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Rezumat
Imaginea figurativa in pictura moldoveneasca
de la inceputul anilor 80 ai secolului al XX-lea

Pictura figurativa din anii 1980-1985 contureazi prima fila in evolutia etapei generale a ,,noului figurati-
vism” din arta plastica moldoveneascd. Perioada inscrie o noud subetapd cu un caracter unic, manifestat prin in-
cluderea unor repere neo-expresioniste in pictura figurativd. Acestea se asociazi cu tendintele mediului sociocul-
tural si artistic al timpului interesate de evolutie moderna asociatd tarilor limitrofe. Artistii creeaza o serie de noi
implementari plastice care urmaresc implicarea experimentald a semnificatiilor plastice. Forma plastica recurge
la abordari variate de la forme, imagine si design cu structurare arhitectonica pana la experiente facturale cu
pasta coloristicd, care descriu sugestii simbolice legate de viata si cultura contemporana. In acelasi timp, mesajul
semantic se concentreazd pe exprimarea unor valori moral-spirituale majore, legate de patrimoniul national artis-
tic, folcloric si literar, in care se expun valorile vietii umane. In context se incadreaza si viata particulara a omului
simplu, cu trairile si meditatiile sale asupra realitétii vietii optdnd la o expunere filosofica. Prin aceastd subetapa
evolutiva, pictura figurativd moldoveneasca reuseste sa se plaseze pe o filierd moderna a picturii, incadrandu-se in
cursul modern al picturii internationale.

Cuvinte-cheie: figurativ, forma3, arhitectonici, design, mesaj, partimoniu.

Summary
The figurative image in Moldovan painting from the early ‘80s of the 20th century

The figurative painting from the years 1980-1985 outlines the first page in the evolution of the general stage of
“new figurativism” in Moldovan plastic art. The period inscribes a new sub-stage with a unique character, manifested
by the inclusion of neo-expressionist landmarks in figurative painting. These are associated with the trends of the so-
cio-cultural and artistic environment of the time interested in modern evolution associated with neighboring countries.
The artists create a series of new plastic implementations that pursue the experimental involvement of plastic meanings.
The plastic form uses varied approaches, from forms, image and design with architectural structuring to factorial expe-
riences with color paste, which depict symbolic suggestions related to contemporary life and culture. At the same time,
the semantic message focuses on the expression of major moral-spiritual values, related to the national artistic, folkloric
and literary heritage, in which the values of human life are exposed. The private life of the simple man, with his experi-
ences and meditations on the reality of life opting for a philosophical exposition, also falls into this context. Through this
evolutionary sub-stage, Moldovan figurative painting manages to place itself on a modern branch of painting, fitting
into the modern course of international painting.

Keywords: figurative, form, architecture, design, message, heritage.

Pictura figurativa ,optzecistd” (1980-1999) preia si dezvoltd ,expresivitatea semnificativd a

din Republica Moldova descrie un proces conti-
nuu de cdutdri experimentale axate pe tendinta
integratoare a cursului modern. Alura experien-
telor schimba raportul tradifional dintre creator
si opera, in urma carora figurativul, ca obiect de
reprezentare a ideii semantice, reflecta viziunea
artistului despre lume printr-o noua realitate ar-
tisticd mult mai consistenta si semnificativa, do-
tatd cu sensibilitate spirituala. Formula plastica

culorii” din pictura anilor *60 ai secolului al XX-
lea si ,utilizarea conceptului’, patruns de valente
metaforico-poetice din anii ‘70 ai aceluiasi secol
[7, p. 12]. Aceste intentii se asociazd cu ,,schim-
barea de spirit” din arta roméineascd, care inscrie
o ,decadd a picturii” de incheiere a cursului mo-
dern printr-o replicd postmoderni [5, p. 125]. In
arealul moldovenesc, postmodernismul este se-
sizat mai mult spre finele decadei, dar tendintele
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evolutive incep din prima perioada a anilor 1980,
cand ,se intrevede o inviorare si trecere treptatd
spre modalitati mai interesante si mai expresive
de realizare plastica a imaginii artistice” [9, p. 54].
Cursul intregului proces evolutiv din aceastd de-
cadd se manifestata intr-o alurd neomogend, dat
fiind ca ,,inceputul si sfarsitul anilor *80 sunt pe-
rioade diferite in viata culturald a republicii” [6, p.
95], fapt care dispune demersul evolutiv in doua
faze distincte — 1980-1985 si 1985-1991, ce se
completeazd succesiv in spirit avangardist.

Pictura figurativa din prima perioada a anilor
1980-1985 pastreaza interesul pentru structura
arhitectonicd si designul constuctivist al formei
preluat din anii 1970, dar modificat de aceasta
datd prin structurare semnificativa si sensibilita-
te vitala a chipurilor. Solutia daté faciliteazd pro-
nuntarea alurii spirituale a figurilor cu o extinde-
re spre imaginea spatial-atmosfericd a tabloului.
Arealul plastic se configureaza dupa temperamen-
tul impulsurilor psihice ale sesizabilului figurilor,
adaptand plastica liniara si perseverenta tuselor
coloristice la conotatii asociative de un caracter
neoexpresionist. Intentiile plastice se dezvolta in-
tr-o usoard independenta fata de strategiile inter-
disciplinare ale anului 1981, care prevad ca ,toate
activitatile artistico-organizatorice sa fie directi-
onate in scopul propagandei artistice si estetice
a educatiei muncitorilor republicii..., in cinstea
proclamarii Hotararii Congresului al XXVI-lea al
PC al URSS si Congresul al XV-lea al RSSM” [1,
pp- 2-4]. Aceste prerogative, in mod traditional,
prefigureazd genericul tematic al expozitiilor re-
publicane si unionale.

In cadrul acestor expozitii apar lucrari cu o
facturd noua, spectaculoasa, care combina strate-
giile oficiale cu severitatea registrului tematic si
»atasamentul fatd de traditii” [10, p.3] cu directive-
le moderniste ale picturii europene. Noile tendinte
sunt sesizate chiar la prima expozitie autumnala,
cand se observa o ,extindere evidentd a cadrului
artei plastice moldovenesti” spre o varietate ,,ne-
omogend” de ,diverse tendinte artistice”, inclusiv
»lucrdri experimentale..”, ce anuntd ,,un aflux de
forte proaspete si o activitate crescanda a artisti-
lor moldoveni din toate generatiile” [12, p. 3]. Ca
rezultat, figurativul tinde spre o imagine ,con-
temporand’, comund ,,optzecistilor” sovietici, care
promoveazd ,,simbolismul imaginii..., arhaismul
pozelor..., contrastul radical” si ,tranzitiile tonale
evazive’, pentru o extindere considerabild a ,,sub-
textului” semantic al operelor [18, p. 11].
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Conceptul de ,culturd a simbolului” [15, p.
117] favorizeazd comprimarea expresiv-informa-
tionald a chipului figurativ, oferind continutului o
»cugetare poetica sau filosofica despre realitate”
[16, p. 6]. Intentiile respective incep sd se preci-
pite in lucrérile din anul 1980. Forma lor plastica
este gestionatd printr-un temperament impulsiv i
spontan ce imbina asociativ poetismul si semnifi-
catia simbolicd a chipului, oferindu-i deschidere
afectiv-emotionald si o ,reabilitare a valorilor in-
timitatii personale a vietii contemporanului” [13,
p-1].

Astfel, imaginea figurativd din tabloul ,,Cur-
cubeul” de Nichita Bahcevan, redusa la un sche-
matism sculptural-monumental, usor pietrificat
si structurat decorativ, cautd o asociere semnifi-
cativa cu chipul arhaic al taranului contemporan.
Plastica liniard devine mai loiald, detasatd de ri-
gorile constructive promovate in anii precedenti
si este atasata de sesizabilul vital al chipului uman
cu proeminenta spiritual-introspectiva. Trasatu-
rile fiziologice ale figurilor sunt valorizate sensi-
bil prin desenul atent, atasat fidel datelor firesti
ale mediului, concentrat pe o formuld simbolica.
Aceasta nu frizeaza din particularitatile dialectice
ale tipologiei, ci dimpotriva, le promoveazd sem-
nificativ in conceptul plastic al tabloului. Fiecare
chip figurativ isi are trasaturile sale specifice de
varstd, atitudine, obiceiuri si traditii, redate su-
gestiv prin configurdri aplatizate, colorate uniton
in nuante pamantii. Spre o relatare asemanatoare
tinde si imaginea figurativa a compozitiei ,,Schimb
de experientd” de Mihail Lepadatu, limitdnd usor
detalizarea formald prin efectul contre-jour, care
urmadreste dezvaluirea alurii intimiste a calitdtilor
figurative.

Printr-o interpreare familiara se descrie
scena figurativd din tabloul ,Feciorii” de Vasile
Nascu, prin penelul liber, degajat si usor neglijent,
care favorizeaza imprimarea sensibilitaii spiritu-
al-afective a figurilor. Modelajul plastic neglijeaza
integritatea formei, care ,poate fi pe alocuri evi-
dentiatd volumetric, iar pe alocuri poate sa dis-
para completamente” [8, p. 6], estompéandu-se in
factura fondalului, omogenizand usor particulari-
tatile formale, in scopul evidentierii unor trasaturi
semnificative ale subiectului.

Pornind de la acest concept expresiv, se mo-
deleazd imaginea figurativd a tabloului ,Trenul
prieteniei” de Ilie Cojocaru, ajustatd la expresia
caracteristica a generatiei ,,optzeciste” cu tipolo-
gia, temperamentul, energetismul, predilectiile
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stilisticii vestimentare etc. In acest scop, procedeul
plastic deformeaza proportiile figurative alungin-
du-le pe verticala, sporind, astfel, plastica gesturi-
lor, atitudinilor sau miscarilor figurative. Acestea
reflecta ambianta spiritual-afectiva a figurilor cu
trairi romantice, visdtoare, aparent lipsite de gri-
ji, pretinzdtoare la expresii prospective. Printr-o
forma asemdndtoare se manifestd si imaginea fi-
gurativa din secventa ,,Detasamentul studentesc”
de Petru Jireghea, apeland la stilizdri decorative
naive, iar imaginea figurativa a compozitiei ,,Fer-
tilitate” de Ion Stepanov imbina indicii stilistice
din manierismul picturii lui El Greco, iconografia
medievald si decorativismul ,, Artei 1900”.

O expresie profundd simbolico-metaforicd
manifesta imaginea figurativa a operei ,,Mesterul
Manole” (fig. 1. a,b) de Igor Vieru prin formula
structural-constructivad radical stilizata, ce adap-
teazd configurafii semnificative. Imaginea figu-
rativd este dedusd din simbolismul artei popu-
lare, ciopliturii in lemn sau piatrd si iconografiei
vechi, preluand caracterul desenului, raporturile
si organizarea ornamental-compozitionald a for-
melor. Acestea absorb in sine caracter si expresie,
péatrunse de evlavie, folclor si basm, completand
prin atitudinea si gestica figurilor valente misti-
co-romantice, ce configureaza caracterul meta-
foric al imaginii. Figura umana din prima panza
(fig. 1 a) este integratd perfect in nisa ingusta a
constructiei rigide, sugestiva prin succesiunea
ritmica a petelor la structura zidériei. Aceasta
contrasteazd calitativ §i scoate in vizor imaginea
plapanda si semnificativd a femeii ,,ca un simbol
al puritatii si al sacrificiului total in numele crea-
tiei...” [3, p. 41].

In panza a doua (fig. 1.b) este expusi alegoric
figura barbatului - ,mesterul-creator”, semnifi-
cand ,,spiritul care realizeaza ca nimic nu se poate
face fara sacrificiu, caci doar acesta genereaza va-
lori” [3, p. 41]. Semnificatia plastica a figurativului
face o conexiune directa cu firul narativ al baladei
populare, insinuand o expresie sugestiva continu-
tului ideatic.

Prin detalii asemdndtoare se exprima si figu-
rativul din compozitia ,,Painea cea de-a pururea”
(1981) realizata de artistul Igor Vieru, sugerand o
idee profund simbolici. In continutul acesteia se
regasesc reflectii asupra valorilor existentei uma-
ne, constiinta credincioasa a tdranului in valoarea
neprefuitd a painii, viata si continuitate, reusind
emiterea unei expresii solemne ,,cAntatoare” des-
pre existenta umana.

Interesul pentru expunerea expresiva a valori-
lor spirituale predispune imaginea figurativului la
unele asocieri stilistice cu expresionismul, simbo-
lismul si ,,Arta 1900” din tarile central-europene
si cele limitrofe. Prin acestea ,,artistul ia in posesie
numai un fragment de realitate, il interiorizeaza
formal si existential, il ridica in estetic, cautandu-i
legea si sensurile care ar da seama, prin principiul
lui ,,pars pro toto’, de legile si sensurile intregu-
lui cosmic” [4, p.13]. Ca rezultat, fantasticul sau
oniricul - prezente in sfera subconstientului, in-
tervin la interpretarea plastica a figurativului si-1
predispun la transformari plastice si semantice.
Aceste viziuni creative se intalnesc in pictura mol-
doveneasca, dar si in pictura tarilor limitrofe din
aceeasi perioadi-inceputul anilor 1980. O tendin-
td comuna proeminenta, in acest sens, ar fi struc-
turarea formelor intr-o ,constructie simbolicd’,
prin conﬁguréri simple, naive, usor geometrizate.

Noile aspiratii capata un caracter specific in
imaginea figurativd a tabloului ,Seard” (1981)
de Sergiu Cuciuc, redusa la o sintaxa decorativa,
asamblata organic cu intreaga vedere spatiala.
Modelajul generalizat, geometrizat si aplatizat al
peisajului produce raporturi ritmico-dinamice
sugestive la miscarea, actiunea si sensibilitatea
spirituald a figurii. Desi ocupa o mica si nesem-
nificativa parte in compozitie, figura asigura
spiritualizarea afectiv-romanticid a motivului. In
tabloul ,,Cantec nou” de Sergiu Cuciuc, formula
plasticd a figurativului imbina melodicitatea acor-
durilor ritmice cu raportul de pete coloristice, in
intentia de sensibilizare lirico-romantica a moti-
vului. Constructivitatea plasticd a figurilor cauta
o integritate perfectd cu formele spatiului, optand
la o simbioza plastica intre ,rezolutia constructi-
va din peisaj si dispozitia personajelor, acordate
dupa melodicitatea flautului din méainile baietasu-
lui” [14, p. 33]. La o simbioza plastica apeleaza si
structura constructiva a figurativului din tabloul
»Zi de zi in sat. Militianul de sector” de Sergiu
Cuciuc, completat prin ambianta spirituald a ima-
ginii spatiale. Intentia respectiva este depistata si
in tabloul ,,Intaia primdvara de munca” (1982) de
Alexei Katalnikov, asociind semnificativimaginea
spatiala cu starea si temperamentul figurilor.

Printr-o viziune specificd este aboradat con-
structivismul simbolic si decorativismul factural
in compozitia ,,Amiazd” (1982) (o parte din dip-
tic) (fig. 2) de Vilhelmina Zazerscaia. Modul de
organizare circulard a figurilor si calitatea factu-
ral-materiala descriu o formd integra, aparent
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»pietrificatd”, prin constructia ,cioplitd” rigid.
Structura compozifionald este organizata ase-
meni unui sirag de margele viu colorate incadra-
te contrastant in anturajul misterios al spatiului,
care imprima prin factura experimentala note de
misticism, ambiguitate si dramatism. Valentele
expresive reies din plastica austera si culorile in-
tense ale formelor, aranjate intr-o idee de ,,spectru
cromatic”, ordonate planimetric dupd valentele
termice, dar si prin contrastele calitative radicale.
Toate aceste elemente sporesc sesizarea calitatilor
spiritual-umane particulare reduse la conotatii
simbolice.

Motivul figurativ al tabloului ,Patrula de
noapte” (1982) de Ion Jumatii este asamblat, po-
trivit acelorasi intentii simbolice, in contemplarea
ambiantei spirituale a orasului nocturn de alta-
data. La aceasta formuld aderd expresia lirico-ro-
manticd §i constructia simbolica a figurativului
din tabloul ,Liniste” (1983-1984) de Sergiu Cu-
ciuc (fig. 3).

De aceastd data, noul concept readuce sub-
til modelarea ,austerd” a formelor si laconismul
geometric, intentionand o reproducere simbolica
a imagisticii nationale dupa traditia anilor prece-
denti. Cadrul figurativ selecteazd riguros ,,... doar
momente semnificative din viata acestui popor’,
considerand ca trebuie sa ,,... patrunzi in esenta
fenomenelor sociale, a caracterelor oamenilor si
abia dupa aceasta sd asterni in imagini artistice
viata spiritului uman” [2, p. 13]. Traditiile promo-
varii formelor nationale revin intr-o formula sim-
bolica si in imaginea figurativd a tabloului ,,Can-
tec” (1984) de Elena Bontea, impriméand intentii
plastice contemporane.

Intentia de comprimare si esentializare sim-
bolicd a formei figurative ajunge la progres semni-
ficativ in tabloul ,Vatra in Bugeac” (1982) (fig. 4)
de Mihail Grecu, dispusd intr-o dramaturgie spe-
cifica derivatd din amintiri. Redus la un modelaj
extrem de schematizat, dar in acelasi timp extrem
de semnificativ, figurativul reproduce o imagine
metaforico-simbolicd a datelor senzoriale, prelu-
ate din realitatea trditd. Intruchiparea figurativu-
lui din repere factural-experimentale prezintd o
simbiozd a performantelor plastice si semantice
acumulate in ambianta creativa contemporang,
alimentata din tendintele spiritului ,,optzecist” -
interesat de ,,documentalism” istoric retrospectiv
si tipologizare etnograficd. Sensibilitatea imaginii
figurative este activatd iscusit prin expresia fie-
carui sovdit al liniei, fiecdrei vibratii cromatice si
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fiecarui gest sau articulare lejerd a pensulei, care
reproduce sensibilitatea apriorica a imaginii.

Predilectia pentru ,,documentalism” sau ,,fo-
torealism”, reitereaza expresia bruta a figurilor,
surprinsd momentan in miscdri, actiuni si ges-
turi dinamice intdmplatoare [17, p. 20-23]. Ideea
este aplicata in portretizarea regizorului ,Vlad
Tovita” (1982-1983) de Valentina Rusu-Ciobanu,
prin ,reportaje” schematice, fugitive ,,rupte” din
cadrul vietii reale si ,montate” cinematografic in
cadrul plastic al tabloului. Solutia plastica urma-
reste prezentarea neordinard a chipului personal
si profesional al figurii.

In pictura nationala din perioada 1983-1984
se intrevad si unele influente din arta Tarilor Bal-
tice, interesate de ,fauvism, cubism, futurism si
expresionism” [19, p. 1]. Acestea motiveaza apa-
ritia in compozitia figurativd a unei democratii
estetice prin factura plastica si combinatiile eclec-
tice ale formei. In urma acestora, ,evolutia ideii
artistice trece de la imaginea concretd la recrea-
rea unei comunitafi, de la analizd la sinteza, de
la aprecierea obiectiva a caracterului imaginii la
o perceptie mai personalizata, mai subiectiva, cu
o utilizare mai largd a formelor conventionale..”
(10, p. 5].

in panzele ,,Pe hipodromul de la Ungheni”
(1983) si ,,Dimineatd. Consdteni” (1984) de Ilie
Cojocaru, temperamentul grabit, usor neglijent
sau incert al reprezentdrilor figurative, sporeste
sesizarea expresiv-emofionala a starii si atmo-
sferei momentane. Acelasi temperament plastic
devine concentrat la o reprezentare simbolicd in
cardul figurativ ,,Imnul muncii” (1984) de Sergiu
Cuciuc, urmarind crearea unei imagini metafori-
ce a spiritului national. Chipul figurativ este mo-
delat prin predilectii expresioniste, combinate cu
unele intentii asociate fauvismului, care lasd ima-
ginea intr-un joc de umbre si lumini directionate
haotic. Jocul coloristic sporeste perceptia dinami-
cd a miscdrii, asociatd temperamentului nestavilit
si energetismului muzical al folclorului national.
Modelajul plastic lipseste chipurile portretistice
de claritate si detalizare volumetricd, in scopul
credrii unei expresii spiritual-emotionale generale
prin temperamentul degajat al penelului.

In tendintele creative ale picturii nationale se
intrevad unele asociatii cu ,,noul figurativism” sau
o0 ,noua sensibilitate” din ambianta picturii roma-
nesti [4] ,atrasd de atitudinea expresionista, de
cromatismele violente, viscerale, de gestualismele
bruste, agresive... tentatd de supradimensionare
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si patetism spectacular, dar si ironie, deriziune
si grotesc” [4, p.124]. De altfel, acelasi caracter
progresiv se pronuntd si in pictura artistilor ,,ne-
formali” din Leningrad (A. Arefiev, R. Vasmi,
R. Gromoyv, V. Saghin, S. Svart s.a.), care ,revocau
realitatea actualitatii prin formele neinfrumuseta-
te... patrunse de compétimirea sincerd a omului”
[11, p. 38].

Spiritul ,noii sensibilitafi” motiveaza inte-
resele plastice si semantice ale picturii figurative
moldovenesti de la mijlocul anilor *80. Imple-
mentarea acesteia se realizeaza prin doud modali-
tati de abordare plasticd: una interesata de ,,struc-
turd facturald” ca in lucririle: ,,Izvor” (1985) de
Vilhelmina Zazerscaia; ,Petrecerea la armatd’
(1985) de Mihail Grecu; ,,August 1944” (1985) de
Igor Lencic; ,,Blocada. Incerciri ale vietii” (1985)
de Vladislav Obuh; ,, Asteptare” (1984-1985) de
Petru Rusu, iar alta — de ,documentalism” sau
»fotorealism”, ca in: ,,Balada Miorita” (1985) de
Stefan Beiu, ,,Capul de pod de la Nistru” (1985) de
Ion Stepanov, ,,Combinatul de productie a covoa-
relor Ungheni” (1985) de Petru Jireghea, ,,Taranii
din satul Joltai” (1984-85) de Alexei Novikov s.a.
(majoritatea in MNAM).

Predilectia structural-facturald capata o am-
ploare specifica in compozitia ,,Izvor” (1985) de
Vilhelmina Zazerscaia, impodobind miraculos
chipurile figurilor cu savoarea stralucitoare a fesa-
turilor vestimentare. Artista neutralizeazd inten-
tionat tonul coloristic al portretelor la o nuanta
pald opaca, ajustind descrierea liniara la confi-
guratii simple uneori iconografice. Concomitent,
sporeste rafinamentul factural-ornamental al
broboadelor si vestimentatiei, care innobileaza
puternic chipul plapand al figurilor si le produ-
ce o sensibilitate ,,fenomenald” sau ,.exceptionald”
a datelor perceptiv-tactile. Valoratia coloristica
joaca un rol determinativ al formelor figurative
pe fondalul spatial, dispuse intr-un temperament
textural-factural omogen, variabil doar prin cali-
tati imitative ale materialului.

In aceeasi arie stilistici se inscriu ciutirile
experimentale prin ,jocul tehnologic cu vopsea-
ua’ [8, p 6] din compozitia ,,Petrecerea la armatd”
(1985) de Mihail Grecu. Acestea reduc imaginea
figurativa la o schematizare geometrica radicald,
care doar fixeazd aluziv proeminenta personajelor
prin sugestiile minimaliste ale formei, dizolvate in
factura temperamentald a penelului. Integritatea
plastica a figurilor raméne sesizata prin configu-
rarea petelor albe sugestive la imaginea prosoape-

lor asezate traditional pe umerii tinerilor si ima-
ginea incertd a caciulilor, valorate factural, care
incadreaza vag conturul naiv al fetelor. Sugestiile
conventionale favorizeaza pronuntarea metafori-
co-simbolicd a imaginii subiectului.

In cealaltd extrem3 a interpretarii plastice se
plaseaza predilectia pentru ,,documentalism” sau
»fotorealism”, care aduce imaginilor figurative o
perceptie aproape tactila a calitatilor materiale.
Tendinta plastica modeleaza imaginea figurilor
din compozitia ,Balada Miorita” de Stefan Beiu,
dispusd intr-un clarobscur teatralizat, ce favori-
zeaza reliefarea volumetricad a formelor. Imagi-
nea figurativa nu face asocieri cu reprezentarea
realista sau neoclasicd, ci formuleaza o viziune
noua, interesata de transbordarea metafizicd a
formelor la o realitate imaginard sau onirica.
Prin aceleasi optiuni interpretative se manifestd
si figurile din tabloul ,Taranii din satul Joltai”
(1984-1985) de Alexei Novikov, implicate in-
tr-un cadraj aluziv al unei secvente derivate din
amintiri $i memorii.

Tendintele experimentale din cadrul figurati-
vului demonstreaza la mijlocul deceniului al IX-
lea o delectare in aria neo-expresionismului, prin
care pronun{d prima faza a ,noului figurativism”
din pictura moldoveneasci. In acest context se re-
marca schimbéri importante particulare a etapei
anilor 1980.

Forma plasticd include: structurd simboli-
cd, ajustatd geometric, naiv sau neconstructiv,
combindnd eclectic diverse facturi si configurari
plastice; dramaturgia plastica sporeste interactiu-
nile expresive libere, dinamice si temperamentale,
conectate intr-o scena aluziv-asociativa; tehnica
si stilul imprima tendinte neo-expresioniste, prin
temperamentul impulsiv si emotiv al penelului;
caracterul si tipologia figurativd pronuntd note
misterioase, enigmatice, irascibile, uneori fruste
sau iconografice care completeazd imaginea cul-
tural-artistica a societitii.

Mesajul semantic aduce noi expresii prin:
reflectia ambiantei socioculturale a contempora-
neitatii; reproducerea expresiei spiritual-afective a
subiectului prin sugestii senzationale, extravagan-
te, incitante sau intime; confinutul se axeaza pe
valentele spiritual-emotionale prin care dezvéluie
ambianta mediului contemporan; sensibilitatea
figurativa reflecta afabilitatea spiritului si imagi-
narului introspectiv cu o destindere spre spiritua-
lizarea imaginii spatial-atmosferica.
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i;

Fig. 1a. Igor Vieru, ,,Mesterul Manole”, Fig. 1b. Igor Vieru, ,,Mesterul Manole”,

I-ma parte din diptic, 1981, u/p., 123x90 cm., a II-a parte din diptic, 1981, u/p., 123x90 cm.,
din baza electronica de date a MNAM. din baza electronica de date a MNAM.

Fig. 2. Vilhelmina Zazerskaia, ,,Amiaza”. Parte din diptic, 1982,
u/p., 110x120 cm., din baza electronica de date a MNAM.
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Fig. 3. Sergiu Cuciug, ,,Liniste”, 1983-4, u/p., 130x150 cm.,
din baza electronica de date a MNAM.

Fig. 4. Mihai Grecu, ,Vatra in Bugeac”, 1982, u/p.,
120x130 cm., din baza electronica de date a MNAM.
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