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The figurative painting from 1970s to 1975s brings a series of new plastic implementations 
that enrich the plastic and the semantic area of the works through deeply significant epic 
connotations. The plastic and semantic character of this period is reflected by a number of 
distinct peculiarities.The plastic formula of the figurative painting adds new structural and 
constructive concepts interested in the decorative superficiality and experimental 
combinations. At the same time, the semantic message focuses on the founding reflection of 
the contemporary reality, social and cultural conditions and values. The new intentions 
involve the plastic expression of the figurative painting in a process of superficial 
decoration, scheming and conventional character, which, through the technical character of 
the modelling, outline two intentions or directions of plastic approach: one, which is 
interested in geometrical constructivism, formed in an architectural integrated form, by 
harsh, rigid, intensely monumental patterns; another one is concerned with non-
constructive, soft, graceful, sometimes impulsive and spontaneous modelling through 
idealized or sporadic technical aspects, which form an “exceptional” character of the 
figurative framework. The plastic formula involves new ways of semantic expression, 
interested in lyrical-poetic notes, which specifically reflect the reality of life. The 
expressive peculiarities of the figurative image are suggested by various plastic clues, 
sometimes metaphorical or allegorical hints with critical, moralizing or observing content 
of some known and seen reality in the contemporary social environment.Through these 
plastic and semantic implementations, the Moldovan figurative painting manages to 
strengthen the semantic content of the plastic image, bringing a profound, sometimes 
philosophical message about the traditions, culture and moral-spiritual values of the nation.  
Keywords: figurative, composition, structure, plastic modeling, semantic content, message. 
 
Întroducere 

Începând cu anul 1970, figurativul din pictura moldoveneasc  include o serie 
de implement ri plastice i semantice noi, direc ionate concis spre o abordare 
cosmopolit  sau universal . Formula plastic  a figurativului adaug  noi concepte 
structural-constructive, interesate de superficializare decorativ i combina ii 
experimentale. Mesajul semantic se concentreaz  pe reflec ia constatativ  a 
realit ii contemporane, a condi iilor i con tiin ei socio-culturale. Noile tendin e 
sunt în continuare asociate celor din pictura rilor limitrofe, interesate de 
„preluarea avangardelor” europene (Cârneci 96) sau de substituirea treptat  a 
„adev rului artistic” prin „conven ionalism” (Rocaciuc 105). 

Sub aspect general, formula plastic  a picturii figurative de la acest început 
de deceniu (1970), se dezvolt  într-o asociere a spiritului auster promovat la 
începutul anilor `60, cu tendin ele artistice interna ionale de la finele anilor `60 i 
strategiile oficiale contemporane. Lucr rile prezentate în expozi ii se concentreaz  
pe anumite teme: „Progresul industriei i economiei socialiste”, „ tiin i cultur ”, 
„Imaginea transformat  a patriei noastre”, „Modul sovietic de via i timpul liber 
al oamenilor muncii”, „Cultura fizic i sportul în arta plastic ”, „Armata sovietic  
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veghind pacea”, „Lupta pentru pace în toat  lumea” etc. (ibidem 30-45), ce 
urm resc o congruen  unic  de reprezentare a picturii în toate republicile 
sovietice. În cadrul acestora, pictura figurativ  moldoveneasc  men ine 
consecven a evolu iei moderne, g sind unele compromisuri în interpretarea 
subiectelor propuse. Unul dintre acestea prevede adaptarea u oar  a temelor la 
categoriile de reprezentare „militar-patriotic ” i „epico-baladic ”, practicate 
anterior (1966-70), altul – destinderea reflec iei „cotidianului” prin „dezv luirea 
unor valori de esen  spiritual ” (Brigalda-Barbas 2004: 34), „în obiectivul c rora 
intr i via a particular  a individului” cu „anturajul nemijlocit al omului” (Ciobanu 
35). Noile inten ii implic  exprimarea plastic  a figurativului spre un decorativism 
superficial, schematism i conven ionalism, care, prin caracterul tehnic al 
modelajului, traseaz  dou  inten ii sau direc ii de abordare plastic : una – interesat  
de constructivism geometrizat, constituit într-o form  arhitectonic  integr , prin 
model ri aspre, rigide intens monumentalizate; alta – preocupat  de modelarea 
nonconstructiv , moale, gra ioas , uneori impulsiv i spontan , prin facturi 
tehnice idealizate sau sporadice, ce formeaz  un caracter „excep ional” cadrului 
figurativ.  
 
1. Constituirea arhitectonic  a formei palstice 

La categoria lucr rilor interesate de constituirea „arhitectonic ” a formei, 
formula plastic  adapteaz  particularit ile fiziologice, temperamentale sau 
caracteristice ale figurilor la unele asocieri cu textura materialelor dure, cum ar fi 
piatra, metalul sau argila. Astfel, în tabloul „Jur mânt la altitudinea Lomachin” 
(1970) de N. Bahcevan, constructivitatea arhitectonic , încheag  reprezentarea 
figurativ  într-o structur  plastic  monolit  asemeni unui bloc de piatr , cioplit 
aspru, atribuindu-i solemnitate, somptuozitate i eroism festiv. Un chip metalizat 
exprim i figurativul din tabloul „R scoala de la Tatarbunar” (1972) de I. 
Stepanov (1935), suscitând o expresie dramatic , sobr i energico-dinamic  
figurilor. La o textur  decorativ  u or adaptat  calit ilor ceramicii tradi ionale 
recurge formula plastic  a figurativului din lucrarea „Printre cons teni” (1970) de 
S. Cuciuc (1940), asociind armonios formula arhitectonic  cu imaginea bucolico-
etnografic  a  motivului.  Printr-o  asociere  cu  gravura  în  piatr ,  se  manifest  
imaginea figurativ  din tabloul „Via ” (1970) de V. Obuh, articulând în desenul 
geometrizat concis i simetric chipurile portretistice. Iar în lucrarea „Var ” (1971) 
de N. Bahcevan, forma figurativ  se asociaz  cu imaginea sculptural  a pietrei sau 
a marmorei modelat  fin. 

Ajustarea structural-arhitectonic  a formei, aduce figurativului un caracter 
sever,  bine  determinat,  care  creeaz  asocia ii  sugestive  cu  spiritul  „ra ional”  al  
societ ii contemporane. Caracterul sobru, re inut i p truns de grijile vie ii 
cotidiene, se profileaz  semnificativ prin imaginea figurativ  a tabloului „Schimbul 
de noapte”(1971) de I. Vieru, limitat  inten ionat la gesturi i configur ri, extrem 
de simple, ce las  perceptibil universul ra ional al omului cu profunzimea 
gândurilor concentrate pe via a cotidian . Inten ii similare manifest i imaginea 
figurativ  a tabloului „Recolta” (1972) de I. Vieru, limitat  la o schem  
geometrizat i aplatizat , ordonat  în raporturi decorativ-ornamentale, ce descriu 
latura pragmatic  a mediului social.  

Acelea i demers al gândirii ra ionale este sonorizat i în imaginea 
figurativ  din tabloul „Pe glia eliberat ” (1972-73) de I. Stepanov. Formula plastic  
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recurge la combina ii experimentale de facturi i texturi inspirate din mediul 
natural, consolidate într-o structur  „arhitectonic ” monumentalizat , astfel, încât 

 sugereze prin robuste ea formelor seriozitatea gândului ra ional.  
 La o ajustare aspr , geometrizat i intens decorativizat  a formelor, 
recurge imaginea figurativ  a tabloului „De la munc ” (1972) de Damian Iancu 
(1932), care transform  secven a real  la o configurare schematic   –  dedus  din 
raporturi de pete i culori aranjate ritmico-dinamic. Abordarea plastic  reproduce, 
doar la nivel sugestiv, percep ia senzorial  a motivului real cu sensibilitatea lirico-
romantic i ra ional , specific  cotidianului contemporan. Acestea sunt imprimate 
plastic prin simfonia grafismului liniar, combina iile analogice de forme, contrastul 
de dimensiuni i culori, ordonarea ritmic i robuste ea pozi iilor figurative. 
Interesul experimentului plastic se axeaz  prioritar pe c utarea modalit ilor noi de 
interpretare a motivului figurativ, asociat noilor viziuni ale comunit ii 
contemporane. Combina ia neordinar i dramaturgia u or teatralizat  a formelor 
sporesc sesizarea unor expresii tandre i rafinate, p trunse de u oare note lirico-
romantice, care enun  implicarea unor expresii „excep ionale”. 
 
 2. Modelarea „excep ional ” a formei  
 În aria lucr rilor interesate de calitatea „excep ional ” a formei, se 
încadreaz  perfect tablourile din crea ia V. Russu-Ciobanu, care aspir , prin 
modelajul suprarealist i plastica liniar  idealizat , la un caracter mistico-fantastic. 
Imaginea figurativ  din lucrarea „Copiii i sportul” (1971), realizat  dup  ideea 
tematic  „Cultura fizic i sportul în arta plastic ”, recurge la o caligrafie exagerat 
de sinuoas , ce imit  hiperrealist datele obiective (Ciobanu 35). În crea ia artistei, 
neoobiectivizmul este subtil combinat cu fantasticul, astfel încât s  aduc  motivului 
real, calit i  excep ionale, ce parafrazeaz  realitatea printr-o replic  de „basm” sau 
„fabul ”. 
 În cadrul altor lucr ri, expresia „excep ional ” a figurativului manifest  
inten ii de „aprofundare a con inutului imaginaro-constitutiv” i 
„interna ionalizarea acestuia” (  107) cu amestecuri de facturi i texturi 
asociative, ce substituie imaginea adecvat  a realit ii prin sugestii simbolice sau 
metaforice. Aceast  strategie cap  un caracter experimental în imaginea 
figurativ  din tabloul „Sportivii sovietici în Italia” (1971) de M. Grecu, înlocuind 
descrierea adecvat  a realit ii spa iale prin facturi i forme sugestive. În acest caz, 
„forma obiectului poate fi pe alocuri eviden iat  volumetric, iar pe alocuri poate s  
dispar  completamente” (Spînu  6) în favoarea cre rii unor sugestii semnificative 
ce completeaz  ideea subiectului. Artistul dispune scena figurilor printr-o reflec ie 
imaginar , parafrazând prin chipurile plastice dispuse în tablou o simbioz  între 
contemporaneitate i valorile culturii antice, implicând, totodat , reflec ii filosofice 
asupra artelor, modelelor clasice ale frumuse ii corporale i chipul sportivilor 
contemporani. Conceptul ideatic este expresiv prin abordarea plastic , care al tur  
facturile exhaustive ale spa ialit ii i sculptura clasic  a figurii lui David la cele 
naiv schematizate ale grupului figurativ din prim-plan. Organizate structurat într-un 
ritm de forme verticale, figurile atle ilor se izoleaz  sau deta eaz  de la ambian a 
spa ial , r mânând doar un pretext formal care antreneaz  conceptul ideatic.  

O tratare „excep ional ” se observ i în cadrul subiectelor s rb tore ti, 
interesate de sporirea expresiei de veselie, bucurie i dans popular, prin solu ii 
plastice r zle e, juc e i u or idealizate. Aceast  idee se configureaz  în 
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compozi iile: „S rb toare” (1973) de  F. H muraru (1932-2006), „Oamenii satului” 
(1974) i „Noul sat moldovenesc” (1974) de S. Cuciuc, al turând „poetismul 
motivelor de s rb toare”, direc ionat spre un caracter etnografico-bucolic 

 109). 
 
3. Semiotica formei plastice 

Constituirea imaginar i insuflarea poetic  a motivului figurativ persist i 
în cadrul portretului sau compozi iei unifigurative, dispus  prin diferite moduri de 
realizare plastic . Acestea sunt gestionate de imagina ia, percep ia i sensibilitatea 
proprie a artistului fa  de personajul reprezentat. Astfel, în portretul „Mariei 
Bie u” (1971) de V. Zazerscaia, se creeaz  o simbioz  plastic  dintre imaginea 
scenic  a artistei (remarcat  în rolul „Cio-Cio-San”) i cultura japonez  prin solu ii 
decorative exprimate „excep ional”. Formula plastic  las  „într-o tratare cam 
unilateral  universul artistico-psihologic” (  15) al figurii, sugerând o 
„re inere” a calit ilor personal-afective (  108) în favoarea sublinierii 
profilului scenic, recognoscibil publicului larg.  
 O imagine reprezentativ  a crea iei i creatorului exprim  portretul 
„Compozitorul Eugen Doga” (1972) de Gheorghe Jancov (1921-1984) cu 
improviz rile iluzionist-fantastice „derivate” din „lumea semnificativ ” a artistului 
(Spînu C.  6),  care n zuiesc s  suscite  plastic  calit i  „excep ionale”.  Acestea sunt  
sonorizate prin acordurile coloristice de nuan e diafane de alb, bej, galben, albastru 
transparente, p trunse de luminozitate i u urin , precum i prin spa ialitatea 
imens  cu jocul liniilor lungi asociative dispuse ritmic în evolu ia mi rii vizuale a 
ansamblului compozi ional abstract. Anume ele ce completeaz  imaginea 
reprezentativ  a vie ii i viziunii artistice a compozitorului.   

 „Strategiile de dezvoltare a artei sovietice” din 1973 (AOSPM, 1973: 116) 
cu sugestiile tematice: „prosl virea orânduirii comuniste”, „înflorirea societ ii 
sovietice”, rolul i importan a „realiz rii  grandioasei programe prezentate la 
Congresul al XXIV-lea al PCUS” .a. (ibidem, 1972-79: 29) modeleaz  specific 
evolu ia picturii figurative din RSS Moldoveneasc . Acestea dezvolt  o 
sensibilitate polivalent  în cadrul subiectelor propuse, prezentând ini ial un cadrul 
real ( tiut) obi nuit în ambian a cotidian , dar implicând i unele date 
semnificative, care conduc diferit dezv luirea con inutului semantic.  

Aceast  modalitate interpretativ  dezv luie ideea subiectului din tabloul 
„Glie i oameni” (1975) (Figura 1) de V. Russu-Ciobanu. Gestionat  printr-o 
abordare plastic  „excep ional ”, imaginea figurativ  prezint , la prima vedere, 
perfec iunea ideii tematice „progresului muncii socialiste”. Îns , indiciile, excesiv 
idealizate, cum ar fi perfec iunea organizatoric , mi rile i gesturile idealizate, 
ordinea exagerat  din cadrul plastic i prezentarea ilustrativ  a formelor tr deaz  o 
expresie oniric-fantastic , plin  de misticism i ambiguitate. Imaginile figurative 
cap  calit i alegorice „conectate” la replici teatralizate în interpretarea parodic  a 
exigen elor fa  de clasa muncitoare i progresul social. 

De la tema muncii porne te i imaginea figurativ  a tabloului „Griji de 
prim var ” (1975) (Figura 2) de I. Vieru, dar care recurge la reflec ia unor sugestii 
profund axiologice. Tratat  prin inten ii de combinare a construc iei arhitectonice i 
valoriz rii excep ionale a formei, imaginea figurativ  trece prin simplificare, 
reformulare  i  recompunere  plastic ,  în  scopul  unei  reprezent ri  simbolice  a  
motivului bucolico-pastoral. Succintele configur ri umane, imprimate în tablou, î i 
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asum  toat  responsabilitatea gestiunii semantice în imaginea plastic , aducând un 
mesaj profund legat de tradi iile, cultura i valorile moral-spirituale ale neamului. 
Astfel, procedeul plastic avanseaz  la o întruchipare metaforico-simbolic  a 
chipului na ional.  

        
Figura 1. Rusu-Ciobanu Valentina, „Glie i oameni”, 1975, u/p., 130x185 cm., MNAM. 
Figura 2. Vieru Igor, „Griji de prim var ”, 1975, u/p., colec ie particular . 
Figura 3.  Zazerskaia Vilhelmina, „Echipa de fete komsomoliste”, 1974, u/p., 180x140 cm., MNAM. 

 
În ambian a acelora i tendin e expresive se încadreaz i imaginea 

figurativ  din tabloul „M or” (1975) de I. Vieru, aplicând în procedeul plastic 
de „cur are” i „cizelare” a formei o concentrare a calit ilor i particularit ilor 
stilistice na ionale. În acela i scop, intervin i procedeele coloristice, care 
armonizeaz  perfect nuan ele consistente de verzui, albastru, brun i galben cu 
textura alb  vaporoas  a costumului, atingând acorduri temperamentale în factura 
plastic  a pensula iilor i intensit ilor coloristice contrastante. Acestea tind s  

rgeasc  amplitudinea diapazonului semantic prin contrastele puternice dintre 
nuan a bitumoas  a p mântului i pomilor cu albul vestimenta iei, sau textura 

zlea  a broboadei i ornamentul vestimentar cu fine ea i laconismul portretului, 
care asigur  conjunctura perfect  între diverse note sonore. Astfel, procedura 
plastico-coloristic  se concentreaz  asupra unui mesaj de „cântare” a frumuse ii 
plaiului i poporului moldav cu valorile sale tradi ionale.  
 Formula plastic , constructiv-arhitectonic  cunoa te o evolu ie progresiv  
în tablourile V. Zazerscaia: „Zile severe” (1973), „Osta ul-eliberator” (1974-75), 
„Echipa de fete komsomoliste” (1974-75) (Figura 3) .a. Maniera plastic  a artistei 
apeleaz  la o reprezentare simbolico-metaforic  a con inutului ideatic prin 
model ri extrem de rigide, geometrizate i u or abstractizate. Tablourile „Zile 
severe” i „Osta ul eliberator” prezint  o dezvoltare a categoriei tematice „militar-
patriotice” prin soli ii de decorativizare superficial i asocia ii simbolico-
alegorice, care intensific  „for a miraculoas  a asocia iilor” polivalente (  
14). Robuste ea sculptural-constructiv  a procedeului plastic pronun  sugestiv 
caracterul sever, con tiin a ra ional i spiritul eroic al figurilor, excluzând aproape 
în totalitate eviden ierea calit ilor afectiv-sentimentale. În tabloul „Echipa de fete 
komsomoliste” (Figura 3) artista spore te interesul polivalent pentru 
„autoexprimarea excep ional ” i „gândirea arhitectului –analist”, concentrate pe 
crearea unui chip figurativ de factur  universal  (ibidem 14). Imaginea plastic  se 
constituie din formul ri constructiv-cubiste, care confirm  c  „…structura plastic  
complex  devine un scop în sine cu un rol pur estetic” (Brigalda-Barbas, 1993: 97). 
Prin aceast  constatare, se caracterizeaz  întregul demers al c ut rilor plastice din 
pictura figurativ  na ional  din acele timpuri.  
 
Concluzii 
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Privit  la general, pictura figurativ  din perioada anilor 1970-1975 aduce o 
serie de implement ri plastice noi, care îmbog te arealul plastic i semantic al 
operelor prin conota ii epice profund semnificative. Caracterul plastic i semantic 
al acestei subetape se reflect  printr-un ir de particularit i distincte, prezentate 
prin intermediul formei i mesajului. 

Prin forma plastic , figurativul manifest : structur  compozi ional , rigid , 
geometrizat i deformat  constructiv sau nonconstructiv apoi integrat  sculptural 
într-un bloc „arhitectonic” monolit sau asamblat  impulsiv într-o formul  
„excep ional ”, prin decorativism superficial i conven ionalism; dramaturgia 
plastic  selecteaz  riguros  datele  semnificative  ale  formei,  le  recompune  i  
reformuleaz  în raporturi concise i reprezentative semnificativ-simbolic; tehnica i 
stilul mplic  combina ii i asocia ii plastico-coloristice practicate anterior, 
dezvoltate prin temperament i expresivitate spre un caracter spontan, impulsiv i 
expresiv, sporind uneori constructivitatea geometric , alteori – modelarea 
hiperrealist  sau decorarea textural-factural ; caracterul i tipologia figurativ  
determin  aspectul festiv, eroic, alegoric sau etno-folcloric al chipului na ional, 
contemporan i istoric prin calit i ilustrative reci i distante, care contureaz  alura 
simbolic  a chipului. 

Prin mesajul semantic, imaginea figurativ  include temele: „leninist ”,  
„militar-patriotic ” i „epico-baladic ”, care evalueaz  spre o formul  simbolico-
alegoric  incluzând reflec ia cotidianului i conceptelor socio-culturale 
contemporane; interpretarea semantic  amplific  alura epic  a vie ii i a valorilor 
umane, inspirate din poezia i folclorul na ional, incluzând sugestii critice, 
moralizatoare, comparative sau constatative ale unor tr iri i valori cotidiene; 
profunzimea con inutului ofer  reflec ii complexe cu privire la existen a uman , 
valorile vie ii i rosturile ei, istoria, tradi ia, în contextul mediului socio-cultural 
na ional prin explica ii logice, fabuloase i umoristice; sensibilitatea figurativ  
dezv luie profunzimea gândurilor, tr irilor, constat rilor sau conceptelor despre 
via  printr-o alur  meditativ-filosofic  ce pronun  ecoul spiritului ra ional din 
mediul contemporan. 
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