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ADNOTARE

Madan Elena. Particularitati artistice ale mobilierului tiranesc din ansamblul locuintei
traditionale moldovenesti (sfarsitul secolului XIX—mijlocul secolului XX).
Teza de doctor in studiul artelor si culturologie, Chisinau, 2024

Structura tezei: lucrarea consta din adnotari in limbile romana, rusa si engleza, introducere,
trei capitole, concluzii si recomandari, bibliografie (163 titluri), 161 pagini text de baza, 3 anexe
(separate, 254 pagini). Rezultatele cercetarii au fost publicate in 35 de materiale stiintifice.

Cuvinte-cheie: mobilier taranesc, patrimoniu cultural, particularitati artistice, clasificare,
functie, material, forma, tehnici decorative, mijloace artistice, structurd decorativa, valorificare.

Domeniul de studiu: 651.01 — Teoria si istoria artelor plastice.

Scopul lucririi: consta 1n identificarea particularittilor artistice ale mobilierului taranesc
din ansamblul locuintei traditionale moldovenesti (sfarsitul secolului al XIX-lea — mijlocul
secolului al XX-lea), prin clasificarea mobilierului in baza cercetarilor complexe si din perspectiva
valorificarii stiintifice, artistice, socioculturale, muzeistice si a patrimoniului cultural.

Obiectivele lucrarii: repertorierea formelor mobilierului rustic din diverse surse, pentru a
intregi cadrul fenomenologic; identificarea, analiza si clasificarea particularitatilor artistice ale
mobilierului traditional in vederea introducerii in circuitul stiintific, cultural si artistic; determinarea
influentei formei, materialului si functiei asupra clasificarii mobilierului; elucidarea particularitatilor
artistice ale mobilierului traditional constituite din proprietatile materialelor, tehnicilor de prelucrare
artisticd, a ornamentelor si structurilor decorative; valorificarea si promovarea mobilierului traditional
ca parte a patrimoniului cultural, determinarea nivelului de conservare a acestuia la etapa actuala,
evidentiindu-i importanta si rolul in contextul sociocultural si artistic.

Noutatea stiintifica: pentru prima oara este repertoriat mobilierul traditional din spatiul
cercetat si analizat in totalitatea manifestarilor sale. Viziunea stiintificd complexa aplicatd a urmarit
analiza particularitatilor artistice ale mobilierului din locuinta traditionala care este parte componenta
a mostenirii artistice, mai larg a patrimoniului cultural. Au fost introduse in circulatie stiintifica
rezultatele cercetarilor de teren inedite, care au completat reprezentativitatea fenomenologica necesara
pentru realizarea complexitatii proiectului. A fost argumentatd necesitatea protejarii mobilierului
traditional, ca o sursa valoroasa pentru dezvoltarea designului contemporan si a turismului local.

Rezultatul obtinut: contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante,
elucidand complex particularitatile artistice ale mobilierului tardnesc din ansamblul locuintei
traditionale moldovenesti, inlesnind patrimonializarea mostenirii culturale, avdnd ca rezultat
completarea lacunelor 1n studiul acestei componente a culturii.

Valoarea teoretici a lucrarii: contribuie la extinderea studiilor artistice, culturale si
etnografice ale mobilierului traditional din Republica Moldova. Lucrarea oferd o metodologie
complexd de clasificare a mobilierului traditional si de identificare a particularitatilor artistice ale
acestuia, deschizand noi perspective pentru studierea interdisciplinara a domeniului.

Valoarea aplicativd a lucrarii: rezida in utilizarea rezultatelor cercetdrii la elaborarea
proiectelor de design interior care integreaza elemente traditionale. Poate servi drept bazd pentru
dezvoltarea unor cursuri speciale universitare si studii in domeniul designului, etnologiei, istoriei,
culturii. Recomandarile practice sunt utile pentru a fi aplicate de catre artisti plastici, designeri,
muzeografi, dar si de responsabilii de elaborarea politicilor culturale privind protejarea patrimoniului
cultural mobil.

Implementarea rezultatelor stiintifice: am elaborat, prezentat si publicat lucrari, care si-au
asumat probleme din cuprinsul tezei de doctor si au testat o anume etapd din procesul scrierii ei.
Rezultatele cercetarii stiintifice au fost utilizate n procesul elaborarii si implementarii cursului istoria
designului pentru studentii de la Facultatea de Design, Universitatea Tehnicd din Moldova, la
coordonarea stiintificd a elaborarii lucrarilor de licenta ale studentilor, au contribuit la imbogatirea
programului educational, oferind o fundamentare stiintificd a proiectelor de studiu. Recomandarile
practice privind valorificarea mobilierului traditional se preteaza a fi utilizate in diverse proiecte de
creatie artistica si de dezvoltare muzeistica.



ANNOTATION

Madan Elena. Artistic particularities of the peasant furniture from the ensemble of the
traditional Moldovan dwelling, (late 19th century—mid 20th century).
PhD thesis in the study of arts and culture, Chisinau, 2024

Thesis Structure: the work consists of an introduction, three chapters, conclusions and
recommendations, annotations in Romanian, Russian, and English, a bibliography of 163 sources, 161
pages of main text, and 3 appendices. The research results have been published in 35 scientific
materials.

Key words: peasant furniture, cultural heritage, artistic particularities, classification, function,
material, form, decorative techniques, artistic means, decorative structure, valorization.

Field of Study: 651.01 — Theory and History of Fine Arts.

The aim of the study is: it consists in identifying the artistic characteristics of peasant furniture
within the traditional Moldovan household (late 19th century - mid-20th century) by classifying the
furniture based on complex research and from the perspective of scientific, artistic, sociocultural,
museological, and cultural heritage valorization.

Objectives of the study: the repertory of rustic furniture forms from various sources, to
complete the phenomenological framework; identifying, analyzing, and classifying the artistic features
of traditional furniture for inclusion in the scientific, cultural, and artistic discourse; determining the
influence of form, material, and function on furniture classification; elucidating the artistic
characteristics of traditional furniture constituted by the properties of materials, artistic processing
techniques, ornaments, and decorative structures; valuing and promoting traditional furniture as part
of cultural heritage, determining its current level of preservation, highlighting its importance and role
in the sociocultural and artistic context.

Scientific novelty: for the first time, traditional furniture from the researched area is
repertoried and analyzed in all its manifestations. The applied complex scientific vision aimed to
analyze the artistic characteristics of the furniture in the traditional household, which is a component
part of the artistic heritage, more broadly of the cultural heritage. The results of novel field research
were introduced into the scientific circuit, which complemented the necessary phenomenological
representation for the realization of the project's complexity. The necessity of protecting traditional
furniture has been argued as a valuable source for the development of contemporary design.

The obtained result: contributes to addressing an important scientific issue, providing a
comprehensive understanding of the artistic particularities of peasant furniture within traditional
Moldovan homes, contributing to the preservation of cultural heritage and filling gaps in the study of
this cultural component.

The theoretical value: its contribution to the expansion of artistic, cultural, and ethnographic
studies of traditional furniture in the Republic of Moldova. Additionally, the work offers a complex
methodology for classifying traditional furniture and identifying its artistic particularities, opening new
perspectives for interdisciplinary exploration in this field.

The practical value: resides in the use of research results in the development of interior design
projects that integrate traditional elements. It can serve as a basis for the development of special
university courses and studies in the fields of design, ethnology, history, and culture. The practical
recommendations are useful for application by visual artists, designers, museum curators, as well as
those responsible for developing cultural policies regarding the protection of mobile cultural heritage.

The implementation of the scientific results: I have developed, presented, and published
works that addressed issues within the scope of my doctoral thesis and tested specific stages in its
writing process. The results of the scientific research have been utilized in the development and
implementation of the course History of Design for students at the Faculty of Design, Technical
University of Moldova, in the scientific coordination of students' bachelor's theses, and have
contributed to enriching the educational program by providing a scientific foundation for study
projects. Practical recommendations regarding the valorization of traditional furniture are suitable for
use in various artistic creation and museum development projects.



AHHOTAIUA

Mapgan Enena. Xyno:kecTBeHHbIe 0COO€HHOCTH KPeCThbSIHCKON MedesId TPaJMIMOHHOT0
MOJIIABCKOro skuinma (konen XIX—cepeauna XX Beka).
JlokTopckas auccepranus B 00J1aCTH HCKYCCTBOBEAEeHHS U KYJIbTYPOJIOTHH,

Kummnes, 2024

CTpykTypa amccepranmm: paboTa COCTOMT M3 BBEACHHUS, TpPeX IJIaB, 3aKIIOYECHUS U
pEKOMEHIaluii, aHHOTAIMI Ha PyMBIHCKOM, PyCCKOM M aHTJIMHCKOM s3bIKax, Oubnuorpaduu u3 163
UCTOYHHUKOB, 161 CTpaHUI] OCHOBHOTO TeKCTa U 3 mpuiiokeHuid. Pe3ynpTaTsl MccaenoBaHUs ObLIH
oIy OJIMKOBaHBI B 35 HAyYHBIX MyOINKALUX.

KiroueBble cJjioBa: KpecTbsiHCKass MeOenb, KyJIbTypHOE Haclelne, XyJI0’KECTBEHHbIE
OCOOCHHOCTH,  KiIaccuukamusi, (QyHKuusa, wMaTtepuan, ¢GopmMa, JEKOpPATUBHbIE TEXHHKH,
XYJI0’K€CTBEHHBIE CPEJCTBA, JEKOPATUBHAS CTPYKTYpa, IPAKTUYHOE UCIIOJIb30BAHUE.

O6JaacTb uccaenoBanusi: 651.01. Teopus u ucmopusi u300pa3UMeENLHOCO UCKYCCMBA

Heab uccaeqoBanmus: COCTOUT B BBISIBJICHUHU XY/10)KECTBEHHBIX 0COOCHHOCTEN KPECThIHCKON
MeOenu B COCTaBe TPAJUIIMOHHOTO MOJAaBckoro kwmmma (konen XIX Beka - cepennna XX Beka)
MyTeM Kiaccu(uKanuy MeOelin Ha OCHOBE KOMIUIEKCHBIX MCCIIEIOBAHUI U C TOUKH 3pEHHS HAYYHOM,
XYJ10’KE€CTBEHHOU, COLMOKYJIbTYPHOU, MY3€HHOHN U KyJIbTYPHOI'O HaCJIEAMsI OLCHKY.

3agaum ucciaenoBaHus: penepryap GopM cenbckoi Mebeny U3 pa3IMYHbIX HCTOYHUKOB JJIs
3aBepiieHUss (EHOMEHOJIOTUYECKOH paMKH;, WACHTH(QHKAUWs, aHaIW3 M Kiaccuukamums
XYI0KECTBEHHBIX 0COOCHHOCTEH TPaJAUIIUOHHON MeOeIn /IJIsl BKIIFOYCHHUS B HAyUHBIN, KYJIbTYPHBIN U
XYZ0XKECTBEHHbII 000pOT; onpezieneHne BIUsIHus GopMbl, MaTepHuaia U QyHKIMU Ha KIacCUPUKALIHUIO
MeOeH; BEISIBICHUE XY I0KECTBEHHBIX OCOOCHHOCTEH TPaJHUIIMOHHON MEOEIIH, COCTOSIIUX U3 CBOHCTB
MaTepHaJIoB, TEXHUK XYA0KECTBEHHON 00pabOTKH, OPHAMEHTOB M JIEKOPATHBHBIX CTPYKTYD; OLICHKA
U TIPOJIBM)KEHUE TPAJUIIMOHHON MeOey KaK YacTH KyJIbTYpHOI'O Hacjeaus, OlpeesieHle YpOBHs €€
COXPaHHOCTM Ha TEKyILIeM 3JTalre, MOAYEepKHBas €€ Ba)XHOCTb M POJIb B COLHUOKYJBTYPHOM H
XYJI0’K€CTBEHHOM KOHTEKCTE.

Hayynasi HoOBHM3HA: BIIEpBbIE TpaJUIMOHHAs MeOenb U3 HCCIEIyeMOro peruoHa
penepTyapupoBaHa M INPOAHAIN3UPOBAHA BO BceX ee MNposiBieHMsIX. [IpuMeHeHHas KOMIUIEKCHas
Hay4yHas KOHIeENuus Obljla HampaBieHa Ha aHAIU3 XYJOXKECTBEHHBIX OCOOEHHOCTEH mebenu B
TPaaUIIMOHHOM >KWJIHIIE, KOTOpas SBJSIETCS COCTABHOW YacThIO XyJI0’KECTBEHHOTO Hacieus, Oomee
HMIMPOKOTO KyJIbTYpHOTO Hacieaus. Pe3yibTaTel HOBBIX IOJIEBBIX HCCIIEIOBAaHUN OBIIM BBEICHBI B
HAY4YHbI O0OOpOT, 4YTO JOMOJIHWIO HeoO0Xxoaumoe (PEeHOMEHOJOrHYEeCKoe IPEACTaBICHUE JUIs
peanu3alyu CI0XXHOCTH poekTa. O00CHOBaHa HEOOXOIUMOCTb 3aIUTHI TPAAUIIMOHHON MeOenn Kak
[IEHHOT'0 UCTOYHUKA JJIsl pa3BUTHsI COBPEMEHHOTO JIM3aiiHa 1 MECTHOTO TypHU3Ma.

IMosyyeHHblii pe3yJbTAaT: CIIOCOOCTBYET pEIICHUIO BaXXHOW HAYYHOW MPOOIIEMBI,
NPEAOCTaBIsASt  CIOXKHOE  OOBSCHEHHE  XapaKTEPUCTHK  XYJOXKECTBEHHOTO  MeOeTupOBaHMUs
JIEPEBEHCKOTO KUIUIIA TPAJUIIMOHHON MOJJABCKON apXUTEKTYyphl KoHIa XIX - cepennabl XX Beka,
NaTPUMOHHATIM3AIMIO KyJIbTYPHOTO HACHEANs, YTO NMPUBOAUT K 3aIIOJHEHUIO POOEIOB B U3yUEHUN
3TOr0 KOMIOHEHTA KYJbTYPHI.

TeopeTnyeckass HEHHOCTB: 3aKJOYaeTCsl B €€ BKJAJA€ B pacIIMPEHHME MHCCIEOBaHUNA B
00J1aCTH Xy/10’)KECTBEHHOT0, KYJIBTYPHOTO M 3THOTPa(hUIECKOro N3ydeHHs TPAJAULIMOHHON MeOenu B
Pecny6nnke MongoBa. Kpome Toro, paborta mpemiaraeT CIOXHYIO METOMOJOTHIO KIacCH(pHUKAIIH
TPaJUIIMOHHOW MeOeNM W BBISBICHHE XapaKTEPUCTHK €€ XyJI0’KECTBEHHOCTH, OTKPBHIBAask HOBBIC
HEePCHEeKTUBbI JUISI MEXXTUCIUIUIMHAPHOTO U3yYeHHS JaHHOW 001acTH.

IlpuknagHoe 3HayeHWe PpadOTHI: 3aKIIOYAETCS B UCIOJIB30BAaHUM  PE3yJIBTATOB
UCCJIEJOBAaHUNA TpHU pa3pabOTKE MPOEKTOB HHTEPHEPOB, KOTOPbIE HHTETPUPYIOT TPAAMIIMOHHbBIE
AJIEMEHTBhl. MOXET CIyKUTh OCHOBOHM ISl pa3pabOTKU CHELUATIbHBIX YHUBEPCUTETCKUX KYpPCOB U
UCCIIEIOBaHNH B 00J1aCTH IW3aiiHa, STHOJIOTUH, UICTOPUH U KyJbTYpHI. [IpakTHdyeckue pekoMeHanum
TIOJIC3HBI NIl IPUMEHEHUS XYAO0KHUKAMH, TU3aiHEpaMH, My3eHHBIMIA KypaTopaMu, a TaKkKe TeMH,
KTO OTBEYAET 3a pa3palOTKy KyJbTYpHOU NOJUTHKH MO 3aIIUTEe MOOUIBHOIO KYJIbTYPHOTO HAaCIeIusl.

BHe/peHne HaYyYHBIX Pe3yJbTATOB: g pa3paboTana, MpeacTaBuiIa U OmyOIrnKoBaia paboThl,
KOTOpbIE peInanyd MpobjJeMbl B pPaMKax MOEH IOKTOPCKOH auccepranuu. Pe3ynbTaTel HaydHBIX
UCCJIEIOBAaHUNA OBLIM MCIIOJI30BAHBI B pa3pabOTKe Kypca MCTOPUM JAM3aiiHa JUIsl CTYAECHTOB
¢dakynbrera qu3aiiHa TexHuueckoro YHuBepcutrera MoJZOBBI, B HAyYHOM PYKOBOJICTBE, BHECIIH
BKJIaJ B obOoramieHne o0pa3oBaTelIbHON MpOrpaMMbl, 00ECTIEYMB HAYyYHYIO OCHOBY JJIsl y4eOHBIX
npoekToB. [IpakTnueckue peKoMeHAaMy 10 UCTIOIb30BAHUIO TPAJUIIMOHHONW MeOeIN MOIXOAST s
MCIOJIb30BaHUS B PA3IMYHBIX IPOEKTaX XY/I0’KECTBEHHOI'O TBOPUYECTBA U MY3€HHOIO pa3BUTHSL.
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Fig.2.20. a) sistem de ,,caprd” pentru sustinerea lavitelor; b) sistem de ,,caprd” cu intarire
in forma de X, com. Truseni, mun. Chisinau. Proprietara Moisei Nina Vladimir.
Foto Madan E1ena (2007).....cc.uueeiuieeiiieeeieeecieeeetee et et e et eeereeesaeeesveeeseneeesnneeeaes
Fig.2.21. Sistem de ,,caprda” cu intarituri, s. Cainarii Vechi, r-nul Soroca. Proprietara
Cornei Evdochia. Reg. ,,laita pe capre”. Dim.: L=290; 1=90; h=60 cm. Foto Madan
ELN@ (2008).....eiiiiieeiiie ettt ettt e et e et e et e e et e e et e e et e e e aaeeebaeesnaeeeneeen
Fig.2.22. Sisteme de paturi: 1. Pat sau lavita cu picioare infipte in pamant; 2. Sisteme de
sustinere a lavitelor: a) picior sculptat; b) sistem de ,,capra”; c¢) picioare in forma de
X; 3) Pat impletit; 4) Pat de pamant; 5) Pat construit in sistemul cunoscut cu
denumirea ,,in pand $1 UIUC” [9, P.135] uii it
Fig.2.23. Banca (reg. scaun lung) cu patru 4 picioare. Muzeul de istorie si etnografie, s.
Negureni, r-nul Telenesti. Dim.: L=80; h=37 cm. Foto Zaporojan Tatiana (2020).....
Fig.2.24. Banca (reg. scaun lung) cu picioare in coadd de randunica fixate lateral prin
stinghii, com. Truseni, mun. Chisindu. Proprietard Popa Ana. Foto Madan Elena
(2007 ettt et et h et ettt et h e et e nt e bt et nee b enee
Fig.2.25. Banca cu console profilate. Muzeul de Istorie si Etnografie, s. Petrunea, r-nul
Glodeni. Foto Madan Elena (2008).........cccccvuieiieriieiiieiieeieecieeeie e eve e
Fig.2.26. Banca cu decor prin traforare si decupaj. Proprietara Dabija Viorica, com.
Truseni, mun. Chisindu. Foto Madan Elena (2007).......ccccooouieiiiniieniieiienieeieee
Fig.2.27. Banca cu zabrele decorative. Muzeul de istorie, etnografie si arta, Cimislia. Foto
Matei ANgela (2020)....ccueieiiieiieie ettt sttt e reeeaaeen
Fig.2.28. Lavita evoluata (reg. ,,canapcd”). Muzeul ,,La casa parinteascd”, s. Copceac, 1-
nul Stefan Voda. Anul ~ 1960, exec. de mos Simion (Chioru); donata de fiica Maria.
Fig.2.29. Lavita evoluata (reg. ,,laitd”’). Muzeul de istorie si etnografie, s. Molovata Noua,
r-nul Dubasari. Dim.: L=342; 1=52; h=102; h (speteazd)=38 cm..........ccceeeevvrerrurenn.
Fig.2.30. Banca cu spatar (reg. canapcd). Centru de artizanat ,,Tarancuta”, s. Carahasani,
r-nul Stefan Voda. Foto Cociu Dorel (2020).......cccvveviiieniieiiieeeiee e
Fig.2.31. Banca cu spatar (reg. canapcd). Casa-muzeu ,,Alexei Mateevici”, or. Céinari, r-
nul Causeni, anul 1879. Foto Rotari Feodora (2020)..........cccceeeeviiieiieeeiiieeciee e
Fig.2.32. Lavita cu capete infundate, s. Gauzeni, r-nul Soldanesti (reg. laitd). A apartinut
Anastasiei lon Ceban (a.n. 1901). Dim.: L=300; 1=50; h=60/ h (speteaza)=110 cm.
Foto Madan El1ena (2007)........ceeeuiieeiieeeieeecieeeie et eevee et veeesiveeesaveesaneesnneeens
Fig.2.33. Lavita cu capete strunjite (reg. laitd). Muzeul de istorie si etnografie, mun. Balfi.
Datarea: sec. al XX-lea, Nr. inv. 18523. Dim.: L=237; 1=55; h =82 cm. Foto Elena
MaAdAN (2009)....cc ettt et e et e et e e et e et e e eaaeeenaeeenaeeens
Fig.2.34. Sisteme de asamblare utilizate la confectionarea paturilor: 1 - imbinare in ,,pana
si uluc”; 2, a - imbinare cu ,,cep si scobiturd” - imbinare liberd cu pand; 2, b, ¢ —
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imbinare cu ,,cep si scobiturd” - imbinare deschisd. Desene Elena Madan. Foto Aida
Bondari (2020).......vieeiieeeieeeee e e et e e e e e e eaaeeenaeeenaeeen
Fig.2.35. Pat mesterit de Barbaneagrd D. Proprietar Barbaneagra D., s. Alexeevca, r-nul
Ungheni. Executat din lemn de tei. Dim.: L=212, 1=60, h=51/h (capete)=91cm.
Executat ~1960. Foto Madan Elena (2009)..........cooviiiiiiiiiiiii i
Fig.2.36. Pat executant de tAmplarul Ghelan Mitrofan Alexandru, Muzeul de istorie “D.
Cantemir”, or. Cantemir. Datare - prima jum. a sec. al XX-lea. Foto Ghelan
ALeXaANAIT (2020)...eieeieeeeiie ettt et e et e e e et e e et e e e aae e eaaeennaeeeneeen
Fig.2.37. Pat cumparat la targul din Staro-Cazaci, azi in Ucraina, Muzeul de Etnografie s.
Crocmaz, r-nul Stefan-Voda. Proprietar Ganenco Moisei. Donat de feciorul Ionel
(1989). Dim.: L=220; I=107; h=50/ h (capete)=110 cm. Datare — 1938. Foto
Bondari Aida (2020).......eieii s
Fig.2.38. Tablie de pat, Muzeul satului Giurgiulesti, Cahul. Foto Cazacu Aurica (2020).....
Fig.2.39. Téblie de pat, Muzeul de istorie si etnografie, s. Sadaclia, Basarabeasca, anul
1940. Dim.: L=190; 1=95; h=105. Foto Suman Nina (2020)...........ccceervvrerrrerrrrernnennn.
Fig.2.40. Tablie de pat, Casa-muzeu “Alexei Mateevici”, s. Cdinari, r-nul Causeni,
anii’40-50 ai sec. al XX-lea. Foto Rotari Feodora (2020).........cccceevveveiienciieenieeenee.
Fig.2.41. Téblie de pat, Muzeul de etnografie, s. Corcmaz, r-nul Stefan-Voda. Proprietari
Ganenco Andronii si Hana, cumpdrat la targul din Cazaci (Staro-Cazaci, Ucraina).
Donat de nora lor Ganenco Grachina (1986). Datare pana la 1940. Dim.: L=220;
1=100; h=60; h (capete)=105. Foto Bondari Aida (2020)........ccccccvvevrreerrierirenrrennnenne
Fig.2.42. Tablie de pat, Muzeul ,,La bunici”, s. Tudora, r-nul Stefan-Voda. Proprietari
Trifan si Dorea Timosenco. Donat de fiul Timosenco lon, anul 1928. Dim.: L=181;
1=109; h=56; h (speteaza)=115. Foto Malancea Liliana (2020)...........cccccveeerrveeerueenns
Fig.2.43. Chersin, inc. sec.XX, Muzeul de istorie si etnografie, Criuleni. Foto Madan
Elena (2009). ... .o
Fig.2.44. Leagan suspendat, Muzeul ,,La casa parinteasca”, s. Copceac, r-nul Stefan-
Voda. Proprietar lacob Izbas, donat de fiul Dumitru, anii ~ 1940-1950. Foto
Ciobanu Feodora (2020).......cccuiieiieeieeeieeeieeeeiee et eeiee e e esvee e reeeeereeesnveeenaee s
Fig.2.45. Leagan suspendat, Muzeul de istorie si etnografie, s. Sadaclia, Basarabeasca,
Proprietar: Suman V. Anul 1951; Dim. L=95; 1=60, Foto Suman Nina (2020).......
Fig.2.46. Leagan suspendat, Muzeul de istorie si etnografie, s. Tarnova, r-nul Edinet,
leagan din corzi de salcie. Dim.: L=120; 1=60. Foto Sircovschi Eugenia (2020)......
Fig.2.47. Leagin suspendat. Proprietar Eftodie Claudia, s. Lalova, r-nul Rezina, anul
2007. Foto Madan Elena (2007)......ooiuiiiiiii e e
Fig.2.48. Leagan asezat pe podea, Muzeul de istorie si etnografie, Ciadar-Lunga. Foto
Madan Elena (2008).......oniiitii e e
Fig.2.49. Leagan, Muzeul de etnografie al satului Valeni, r-nul Cahul. Proprietar Voda
Gheorghe, anul 1961. Dim.: L=100; h=120. Foto Balusca Mariana (2020)............
Fig.2.50. Leagan, Muzeul de Istorie si Etnografie, s. Sadaclia, Basarabeasca. Proprietar
Baciu Feodos Dions, anul 1961. Dim. L=100; 1=50; h=120. Foto Suman Nina
(2020 et
Fig.2.51. Leagan, Muzeul de istorie si etnografie, s. Slobozia Mare, r-nul Cahul, anul
1970, executat de mesterul Vasile Nichita. Foto Maria Chiciuc (2020)................
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Fig.2.52. Leagan cu talpa, Biblioteca Publica Bursuceni, r-nul Sangerei. Foto Ciolpan
Alexandra (2020). ... e
Fig.2.53. Leagan cu talpa, Muzeul de istorie, etnografie si artd, Cimislia. Foto Matei
ANGEIA (2020)..neiieiiieiie ettt ettt et e et e b e e st e ebeenaaeenbeeneas
Fig.2.54. Leagan cu talpa, Muzeul ,,La bunici”; s. Tudora, r. Stefan Voda. Donator Iuras
Feodor, anul 1955. Dim.: L=83; 1=46; h=85. Foto Malancea Liliana (2020)...............
Fig.2.55. Leagan cu talpa, Muzeul de istorie si etnografie, or. Taraclia, anul 1889. Foto
Nechit Tatiana (2020).....c..einii e e e
Fig.2.56. Sofca cu elemente sculptate aplicate (puncte de diamant), Muzeul de istorie si
etnografie, mun. Balti, Datare ~ 40 ai sec. al XX-lea. Dim.: 174/67/80. Foto Elena
Madan (2008). ...ttt
Fig.2.57. Sofca cu forme de contur gravat. Proprietar Nagornaia Elizaveta, s. Tipova, 1-
nul Rezina. Foto Madan Elena (2007)........ccoiiiiiiiiiiiii i
Fig.2.58. Sofca cu panouri plate nedecorate fiind prelucrate doar canturile. Biblioteca
Publica ,,Borosenii Noi”. Foto Tibuleac Zinaida (2020)............cocevviiiniieenn.n..
Fig.2.59. Sofca cu suprafete pictate, Casa-muzeu Grigore Vieru, s. Pererita, r-nul Briceni.
Motive geometrice — rozeta solara, rombul. Foto Ciutac Veceslav (2020).............
Fig.2.60. Kadovbi, Schitd de Vasile Sivac [154, p. 321 cceeiiiiiiiieieeeeeeeee e
Fig.2.61. ,,Bodnya” in s. Velyki Minki, r-nul Naroditichii, Ucraina, sf. sec. XVIII-
inc.sec. XIX. Foto M. Glusca [154, P. 321 e eiiiiiieeeee e
Fig.2.62. Clasificarea IAZI10T............ooiiiiiiiiiiieiie e
Fig.2.63. Lada neornamentata, Casa de Cultura, s. Grimancauti, r-nul Briceni. Foto Nina
DUMitrag (2020)......eeeiuiieieeeiieeieeete et eeee et e e et e e e esteeebeesteeesbeestaeebaenseeenbeensaeensaens
Fig.2.64. Lada neornamentatd, Muzeul de istorie si etnografie, s. Malovata Noua,
Dubasari. Foto Besleaga Alexandra (2020)........c.oviiiiiiiiiiiiiiiiieiiean,
Fig.2.65. Lada neornamentata, s. Bascalia, r-nul Basarabeasca. Proprietar Eabanji Ivan
Vasile. Foto Madan Elena (2009)..........cooiiiiiiii e
Fig.2.66. Lada de companie, s. Cdinarii Vechi, r-nul Soroca. Proprietar Cornei Evdochia.
Foto Madan Elena (2007)......ouuiiniiiiii e e e
Fig.2.67. Lada de companie, Muzeul de istorie s1 etnografie, s. Recea, r-nul Straseni. Foto
Tovu Mihai (2020). ...t
Fig.2.68. Lada de companie, Muzeul de istorie si etnografie, s. Sadaclia, Basarabeasca,
anul 1894. Dim.: L=60; 1=40; h=40. Foto Suman Nina (2020)..........................
Fig.2.69. Lada ferecatd, Muzeul satului, s. Cernoleuca, r-nul Donduseni. Foto Madan
ELena (2000). .. .o
Fig.2.70. Lada ferecata, Muzeul de istorie si etnografie, Criuleni, Achizitionat de la Guzun
Petru, anul 1916. Foto Madan Elena (2008)..........c.cciiiiiiiiiiiiiiiii e,
Fig.2.71. Lada ferecata, Muzeul de istorie si etnografie, s. Slobozia Mare, r-nul Cahul.
Foto Maria Chiciuc (2020)......ouuiiiiie et eeaeas
Fig.2.72. Lada pictata, Muzeul de istorie si etnografie, Floresti, anul 1876, achizifionata
(2020) de la Galina Slusari din s, Cotiujenii Mari. Foto Gutim Mihail (2020).........
Fig.2.73. Lada pictata, Muzeul satului, s. Boscana, r-nul Criuleni. Dim.: L=100 cm; 1=60
cm; h=68 cm. Foto Samoila Elena (2020)...........ccooiiiiiiiiiiiiiiiieeens
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Fig.2.74. Lada pictata, Casa-muzeu ,,A. Mateevici”, s. Zaim, r-nul Causeni, anul 1899.
Dim.: L=95 cm; 1=55 cm; h=60 cm. Foto Gaina Ion (2020)...............cccoevvvennn...
Fig.2.75. Lada mixta, Muzeul de istorie si etnografie, Rezina. Donator Bejenar Aliona, s.
Busauca, Rezina. Foto Liuba Godonoaga (2020)..........covviiiiiiiiiiiiiiiiiennnn..
Fig.2.76. Lada mixtd, Muzeul raional de istorie si etnografie ,,Anatol Candu”, s. Vésieni,
Ialoveni. Foto Candu Diana (2020)..........ooiiiiiiiii i
Fig.2.77. Lada mixta, Muzeul de istorie si etnografie, s. Slobozia Mare, Cahul, anul 1896.
Foto Maria Chiciuc (2020)......ouuiiiiii et eaeas
Fig.2.78. Lada dulghereasca, Muzeul istorico-etnografic, or. Ocnita, a apartinut Agafiei
Vasile (a.n.1910) din s. Dingeni, r-nul Ocnita. Datare ~ sf. sec. al XIX-lea—inceput
sec. al XX-lea Dim.: L= 89 cm; 1= 46 cm; h= 46 cm. Foto Taraban Maia (2020)...
Fig.2.79. Lada dulghereasca, Muzeul de istorie si etnografie, mun. Balti. Datare sec. XIX—
inc. sec. XX. Foto Elena Madan (2009)...........ccoiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeene
Fig.2.80. Lada dulghereasca, Muzeul de istorie si etnografie, s. Recea, Straseni. Proprietar
Corobceanu Pavel. Datare ~ 1810-1820. Dim.: L=90 cm; 1=40,5 cm; h=42 cm. Foto
Tovu Mihai (2020). . ...
Fig.2.81. Lada impeletita, Muzeul de istorie §i etnografie, Soroca. Datare : prima jum. a
sec. al XX-lea Foto Bulat Nicolae (2020).......ccouiiiriiiiiiiii e,
Fig.2.82. Sipetel, com. Truseni, mun. Chisinau. Proprietar Corghencea Ana Carp. Foto
Madan E1na (2007)......ccccuiieeiieeeiie ettt ettt et eeetve e e sateessaeesaaeeeaaeesnaeeennneeen
Fig.2.83. Valiza, Muzeul de istorie si studiere a tinutului, s. Etulia, Vulcanesti. Foto Sofia
ML (2020)..cc ettt sttt et st
Fig.2.84. Blidar, informatie oferitd de Sectia de Cultura si Turism din or.Briceni, Muzeul
satului Trebisduti, r-nul Briceni. Proprietar Dumitras Valentina. Foto Diglean Lidia
(2020t ettt ettt e bt e ht e e bt e snt e e teesateenbeeeneeeanean
Fig. 2.85. Blidar, Muzeul Tinutului Edinet. Foto Preagsca Adriana (2020).........ccccevvveennnnne.
Fig.2.86. Blidar, Muzeul Petru Zadnipru, s. Sauca, r-nul Ocnita. Foto Popovici Nelea

(2020t et e e et eeat e et e e nteebe e ateenbeeneeentean
Fig.2.87. Blidar, Muzeul {inutului natal si gloriei militare, s. Minjir, Hincesti. Foto Mircus
ELN@ (2020)...ci ettt et et e et e e et e e st e e snaeeennaeeennes
Fig.2.88. Dulap, s. Sadaclia, Basarabeasca, anul 1938. Dim.: 1=120; h=195. Foto Suman
ININA (2020t ettt et ettt et ettt eneen

Fig.2.89. Dulap, Muzeul tinutului Cahul. Proprietar T. Cotoi, Cahul, sec.al XX-lea,
Romania. Dim.: L=105, I=60, h=200. Foto Prepelita Maria (2020)........c.ccccceervrrnnenn.
Fig.2.90. Dulap, Muzeul de istorie si etnografie, or. Nisporeni. Foto lonel Angela (2020)...
Fig.2.91. Dulap, Muzeul de istorie si etnografie, s. Mateuti, r-nul Rezina. Proprietar Gusan
Elena. Foto Stirbu Ion (2020).........eiiuiiieiieeciee et
Fig.2.92. Dulap, Muzeul de istorie, etnografie si arta, Cimislia. Foto Matei Angela (2020)..
Fig.2.93. Polita, s. Gauzeni, r-nul Soldanesti. Proprietar Botezat Larisa, a apartinut lui
Rezmeritd Anatol. Foto Madan Elena (2007)........ccoccviveiiieeiiieeieeeeeeeee e
Fig.2.94. Polita suport pentru candela. s.Alexeevca, r. Ungheni. Proprietar Daria Eugenia
(a.n. 1940). Foto Madan Elena (2008)........cc.ceecvieeiiiieeiieeeiee e e
Fig.2.95. Trihorn, s. Tipova, r-nul Rezina. Proprietar Nagornai Elizaveta. Foto Madan
ELena (2007 ). et e
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Fig.2.96. Trihorn, com. Truseni, mun. Chisinau. Proprietar Popa Ana. Foto Madan Elena
(02010 TSRS
Fig.2.97. Culme, Muzeul de istorie si etnografie, Criuleni. Foto Madan Elena (2009)..........
Fig.2.98. Drainita, Muzeul de etnografie si studiere a tinutului natal, sat.Rascéieti, r-nul
Stefan-Voda, donat de Mironova Tamara in 1988. Dim.: L=200 cm. Foto Doncila
SVEtIana (2020).....ccuvieiie ettt ettt et et e st ebaeenaeenbeenenas
Fig.2.99. Drainita, Muzeul ,,La bunici”; s. Tudora, r. Stefan Voda, donat de Timosenco
Ion. Proprietari Timosenco Trifan si Dorea (parinti), anul 1941. L — 149 cm; h — 38
m. Foto Malancea Liliana (2020)........cc.ceoiuiieiiireiieeeiee e
Fig.2.100. Cuier, Muzeul de istorie si etnografie, s. Tigheci, r-nul Leova. Foto Madan
ELNa (2008)....cueeieeiieeeiiee ettt ettt ettt e et e e sta e e nnbaeennaaeeaaeeenaes
Fig.2.101. Cuier, Muzeul de istorie si etnografie, s.Limbenii Vechi, r-nul Glodeni. Foto
Madan EIena (2009)........c.oioiiiiiieiieeieeieesee ettt ettt be e be e snsaen
Fig.2.102. Cuier, s.Hasnasenii Mari, r-nul Drochia. Proprietar Capcelea Toader (tamplar,
1925). Foto Madan Elena (2007)......c.cccueeiiieriieiieeiiieniieeie e ere e eveevee e esee e ene
Fig.2.103. Cuier, s. Tipova, r-nul Rezina. Proprietar Cobasai lon Dionis. Foto Madan
ELN@ (2007) ..ttt ettt e ettt e et e et e e e b e e e et e e e tbeeeaaeeeaaeeenaeeenaeeans
Fig.2.104 Cuier, Muzeul de istorie si etnografie, s. Tigheci, r-nul Leova. Foto Madan
ELNa (2008)....ccueeieeiieeeiiee ettt ettt ettt et et e et e e et e e sta e e s ba e e eaaeeenaeeenanes
Fig.2.105. Grinda, s. Tipova, r-nul Rezina. Proprietar Nagornai Elizaveta. Foto Madan
ELena (2007) ... eeeeie et
Fig.2.106. Prepeleac, pensiune turistica, s.Chigcareni, r-nul Singerei. Proprietar Pupaza
Raisa. Foto Maria Prisacaru (2020).......cceerieriieriiieiiienieeieeeeeeieeseeeveesieeeveeseaeennees
Fig.2.107. Olar, s. Izvoare, r-nul Floresti. Proprietar Capcelea Liza. Foto Madan Elena
(Z007) ettt ettt a et et b et sttt et st ne e
Fig.2.108. Olar, s.Hasnasenii Mari, r-nul Drochia. Proprietar Capcelea Toader (tamplar,
1925). Foto Madan Elena (2007).......coccuieiieniieieeiiesieesie ettt
Fig.2.109. Prepeleac, Muzeul de istorie si etnografie, Ciadir-Lunga. Foto Madan Elena
(2009). ettt a et ettt et e h ettt e et e eneenee
Fig.2.110. Masa joasa rotunda, Muzeul raional de istorie si etnografie ,,Anatol Candu”, s.
Vasieni, laloveni. Dim.: D=77, h=34. Foto Candu Diana (2020)...........cccccecverrrunenn.
Fig. 2.111. Masa joasa rotundd, Muzeul ,,La bunici”, s. Tudora, r. Stefan-Voda. Donator
Palancean Nadejda, anul 1937. D=78; h=44 cm. Foto Malancea Liliana (2020).........
Fig. 2.112. Masa — sofra sau sinie - Tavd (Masa p/u mamaliga — farfurie), Muzeul de
istorie si etnografie, s. Cairaclia, Taraclia. Donator Peroncova Stepana Iv. Foto
Casapov Valeriu (2020)......cocuieiieieeiieeiie ettt ettt site et e siaeeteesaaeensee e
Fig.2.113. Masa joasa dreptunghiulara cu tabla portativa, Muzeul satului Pirlita, Ungheni,
anul 1923. Foto Basarov Mariana (2020).........cccccuvieeiieeniiieeeiie e e e eevee e
Fig.2.114. Masa joasa dreptunghiulard, s. Alexeevca, r-nul Ungheni. Proprietar
Barbaneagra Dumitru. Foto Madan Elena (2008).........ccccveeiiiiniiiiniieeeieeeiee e
Fig.2.115. Masa dreptunghiularda, s. Tipova, r-nul Rezina. Proprietar Strugulea Mihail
Cozma, anul 1915, cumpadrata de la evrei, or. Rezina. Foto Madan Elena (2007).......
Fig.2.116. Masa dreptunghiulard, s. Frumusica, r-nul Floresti. Proprietar Zama Neagra
Valentina, anul 1968, cumparata de la Soroca. Foto Madan Elena (2009)..................
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Fig.2.117. Masa dreptunghiulara, Muzeul de istorie si etnografie, s. Malovata Noua,

Dubasari. Foto Besleaga Alexandra (2020).......cceeeeeiieeiiiieiiie e eiee e 113
Fig.2.118. Masa dreptunghiulara, Muzeul satului, s.Boscana, r-nul Criuleni. Dim.: L=147,

1=73, h=73 cm. Foto Samoila Elena (2020).........cccceeviiiiiiieeiieeeiee et 113
Fig.2.119. Masa dreptunghiulard, com. Truseni, mun. Chisinau. Proprietar lonascu Dunea.

Foto Madan E1ena (2007).......ccueiiieriieniieiieeieeriee e esieeeteeteeseeeseeesseesaaeeseessnesnseens 113
Fig.2.120. Masa rotundd, com. Truseni, mun. Chisindu. Proprietar Lupascu Alexandru.

Foto Madan Elena (2007).........eeeiiieiieeeiieeeie et eeree e eesivee e seaeesaneesnnee e 114
Fig.2.121. Masa rotunda, s. Cernoleuca, r-nul Donduseni. Proprietar Domnica Plotnic,

anul 1984, procurata de la Edinet. Foto Madan Elena (2009)..........ccccccovveviveennnenne. 114
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INTRODUCERE
Actualitatea si importanta temei

Mobilierul este un bun cultural cunoscut tuturor comunitétilor umane, indiferent de gradul
lor de dezvoltare. Conform dictionarelor 1n uz, el cuprinde ansamblul mobilei dintr-o incapere, dar
in urma extinderii termenul mobilier poate cuprinde o traditie culturalda. Mobilierul apare in
rezultatul prelucrarii lemnului, pentru a obtine o gama largd de obiecte destinate odihnei,
depozitarii, servirii mesei $.a.

Piesele de mobilier specifice gospodariei taranesti s-au constituit si au evoluat secole la rand
in contextul locuintei traditionale. Mobilierul a fost articulat In universul cotidian, formand un
ansamblu stilistic important. Din componentele esentiale ale locuintei pand in prezent mai bine au
fost studiate textilele, iar mobilierul nu a beneficiat de atentia meritatd, desi fiind mereu prezent in
viata oamenilor, le-a influentat modul de a gandi si de a fi. In prezent, cunoasterea din perspectiva
gandirii artistice a acestei mosteniri culturale este necesara pentru a releva formele mobilierului,
felul in care acestea au servit modului de viata traditional. Valorificarea stiintifica a acestui fond
cultural artistic ar putea ajuta la o mai buna intelegere a spiritului creativ al societatii traditionale,
oferind totodata o sursa de inspiratie pentru designerii contemporani, aflati in cautarea noilor forme
de exprimare artistica. Investigarea domeniului se impune si prin faptul ca aceste artefacte ale
creativitdtii umane sunt foarte valoroase in sistemul culturii traditionale datoritd ingeniozitatii
constructive, formelor si materialelor din care sunt confectionate. Asimilarea acestei experiente
artistice, incadrate in sistemul culturii traditionale, este un proces cu oportunitdti in formarea
tinerilor designeri. Cu atat mai mult cd, odata cu trecerea anilor, numarul pieselor este tot mai mic,
fapt ce prezintd un obstacol pentru cercetdri si pentru exploratorii diverselor forme culturale.

In cercetirile stiintifice, intreprinse pana in prezent, demonstreaza ci mobilierul traditional
a fost abordat cu precadere din perspectiva etnografica si mai putin din cea a valorilor artistice
comportate. Aceastd situatie ne-a motivat sd gandim studiul si sa-1 adaptdm pe nivelul actual al
cercetdrii domeniului, oferindu-i ca dominanta relevarea prestantei artistice, volumetrice, spatiale,
functionale. Rostul prezentei investigatii constd in a aborda potentialul reprezentativ al
mobilierului, sporind accesul la cunoasterea lui, pentru valorificare multipla.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare si identificarea problemelor de cercetare
Lucrarea este bazata pe diverse surse: documente istorice, insemnari ale calatorilor straini,
scrieri ale carturarilor si descrieri ale realitatilor culturale, importante pentru a repertoria formele
si evolutia mobilierului. Teoriile privind mobilierul, dezvoltate in lucrarile lui G.Kaesz [123],

N. Sobolev [161], J.Baudrilard [8], analizate si integrate contextului de probleme, ne-au ajutat la
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fundamentarea stiintifica a domeniului de studiu. La constituirea viziunii de cercetare aplicate
temei am relevat aportul cercetitorilor din spatiul cultural romanesc. In primul rind, am sincronizat
rezultatele stiintifice din lucrarile dedicate acestui domeniu: monografia lui R. Capesius despre
mobilierul taranesc romanesc [20], lucrdrile istoricului de arta G. Stoica [91, 92] privind interiorul
locuintei si ansamblul format de piesele de mobilier si tesaturile de interior, cartea semnatd de
V. Tatulea [101], referitoare la traditia mobilierului oltenesc si a lui B. Stefanescu [97], privind
traditia din Crisana. Aspectele artistice ale mobilierului, vdzute In ansamblul celorlalte creatii ce
completeaza interioarele, remarcabile resurse metodologice, au fost analizate de A. Panoiu [30],
Gh. si R. Téaranu [108], N. Dunare [37], P. Petrescu [78-82], T. Bandteanu [9, 10], constituind
remarcabile resurse metodologice. Am recurs si la ideile deschizdtoare de perspectiva stiintifica
continute in lucrdrile predecesorilor vizand spiritul artistic romanesc: Al. P. Arbore [7],
Al. Tzigara-Samurcas [104, 105], N. lorga [46,47], L. Blaga [14]. Ele au deschis noi orizonturi de
intelegere a obiectului de studiu.

Contributiile predecesorilor la conturarea problematicii in spatiul studiat incep din perioada
interbelica, prin lucrarile arhitectului I. Antonovici [5, 6] reprezentant al Scolii Sociologice de la
Bucuresti. In cercetirile de la Niscani si Copanca, autorul a aplicat metoda monografici de
cercetare, relevand specificul interiorului traditional. Dupa mai bine de 30 de ani, arhitectul Z.
Moiseenco s-a referit la amenajarea interioarelor in contextul rolului compartimentérii si a
amenajarii locuintei [128]. Etnografii s-au raportat cel mai des la domeniu. M. Ciocanu a pus in
valoare colectia de mobilier din patrimoniul Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala
[23, 24], E. Postolachi a analizat specificul casei mari [85], iar M. Marunevici [129] pe cel al
interiorului locuintei gagauzilor.

Din perspectiva acestor realizari se contureazd ideea cd mobilierul traditional a fost
explorat de cercetatori in diferite viziuni, fiecare adecvata scopului stiintific. Analizate critic aceste
lucrari ne-au ajutat sd formulam cadrul problematic al tezei. Gradul de cercetare a temei a
demonstrat cd istoriografia domeniului nu dispune de un studiu complex care ar aborda mobilierul
taranesc in deplindtatea manifestarilor sale, vazute din perspectiva istorica, functionala si artistica.
Urmare a aprecierii izvoarelor si contributiilor s-a pus accent pe completarea bazei de date prin
investigatiile complexe de teren intreprinse conform unui program tematic pe parcursul mai multor
ani. Astfel, pentru a spori capacitatea surselor, am realizat cercetari in localitati din 37 de raioane
din Republica Moldova, cu scopul identificdrii si repertorierii formelor de mobila mobilierului
traditional, a le determina caracteristicile artistice distincte. Analiza informatiilor cuprinse in

aceste izvoare si a contributiilor autorilor care au valorificat anumite aspecte ale temei, studierea
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nemijlocitd prin sate a acestor piese au favorizat formularea problematicii stiintifice esentiale a

demersului nostru:

o relevarea tendintelor in cercetarea domeniului, aprecierea realizarilor stiintifice ale
predecesorilor, examinarea criticaA a izvoarelor si inscrierea contributiilor personale in
continuarea dezvoltarii cercetarii acestei teme;

o stabilirea caracteristicilor mobilierului in diferite etape de dezvoltare;

e repertorierea tuturor categoriilor de mobilier, elucidarea functiilor lui in interiorul traditional;

e clasificarea mobilierului taranesc dupa diferite criterii definitorii;

O alta provocare consta in determinarea trasaturilor artistice regionale. Anumite elemente
ornamentale sunt comune 1n Intregul spatiu romanesc si dincolo de el, de exemplu, utilizarea
motivelor geometrice precum rombul, cercul, liniile frante sau curbe, zimtii, motivele serpuitoare,
rozetele si altele.

In timpul realizarii acestei lucrari am intdmpinat anumite dificultiti specifice cercetarii
acestui domeniu:

e Supravietuirea limitata in timp a mobilierului din cauza confectiondrii obiectelor din lemn, un
material susceptibil la degradare. Multe piese s-au pierdut fara a 1dsa urme palpabile pentru a fi
valorificate.

o Multe obiecte ajunse pand la noi au fost mesterite de gospodari pentru a satisface anumite
necesitati, fara a avea intentia de a crea opere de artd. Noi am luat in consideratie toate obiectele
pentru a putea urmari intregul ansamblu de caracteristici si a pune accent pe elaborarile cu tenta
artistica.

 Trebuie sd constatam ca a supravietuit un numar redus de piese de mobilier lucrate de dulgheri
din cauza razboaielor desfasurate pe teritoriul nostru (rdzboaiele ruso-turce din secolul al XIX-
lea, cele doud razboaie mondiale), deportarilor gospodarilor fruntasi in Siberia si Kazahstan.
Putinele ramase au fost apreciate pentru valoarea artistica sustinutd de forma si decor.

o In urma cercetirilor efectuate, desi s-au identificat mai multe piese de mobilier tAmplaresc
(considerate si de oras), caracteristicile lor artistice nu pot fi clasificate drept traditionale
specifice.

Dincolo de aceste precizdri am pornit de la ideea ca mobilierul traditional, datoritd
specificului sdu, pastreaza o pozitie importantd in arta populard si in cultura traditionala. El
reprezinta o valoare artistica semnificativa, fiind parte de referintd a culturii si artei traditionale.
Prin intermediul traditiilor culturale, cunostintele, valorile si obiceiurile sunt transmise intr-o
formd sintetizatd, reprezentand intreaga experienta acumulatd in cultura anterioard. Aceasta

furnizeaza o platforma pentru inovatii care, pe baza valorilor culturale preexistente, genereaza noi
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valori culturale. Este important sd precizam ca, traditia reprezintd baza pentru noile creatii

culturale, in timp ce inovatia reprezinta opera de perfectionare si completare a traditiei.

Scopul lucririi constd in identificarea particularitatilor artistice ale mobilierului taranesc
din ansamblul locuintei traditionale moldovenesti (sfarsitul secolului al XIX-lea — mijlocul
secolului al XX-lea), prin clasificarea mobilierului in baza cercetarilor complexe si din perspectiva
valorificarii stiintifice, artistice, socioculturale, muzeistice si a patrimoniului cultural.

Pentru atingerea acestui scop au fost realizate urmatoarele obiective:

1. Repertorierea formelor mobilierului rustic din diverse surse, pentru a intregi cadrul
fenomenologic.

2. Identificarea, analiza si clasificarea particularititilor artistice ale mobilierului traditional in
vederea introducerii in circuitul stiintific, cultural si artistic.

3. Determinarea influentei formei, materialului si functiei asupra clasificarii mobilierului.

4. Elucidarea particularitatilor artistice ale mobilierului traditional constituite din proprietatile
materialelor, tehnicilor de prelucrare artistica, a ornamentelor si structurilor decorative.

5. Valorificarea si promovarea mobilierului traditional ca parte a patrimoniului cultural,
determinarea nivelului de conservare a acestuia la etapa actuald, evidentiindu-i importanta si
rolul in contextul sociocultural si artistic.

Am considerat aceste obiective drept principale pentru structurarea problematicii de
cercetare, avand certitudinea cd vom contribui astfel la intelegerea, conservarea si perpetuarea sub
diferite forme a acestui important segment al culturii nationale.

Ipoteza de lucru se rezuma in ideea cd piesele de mobilier sunt parte integrantd a creatiei
artistice populare, au imbinat In mod reusit functionalitatea si decorul, asigurand oamenilor
confortul necesar, reprezintd mostre edificatoare de creativitate artistica, reflecta modul de viata al
comunitdtilor si viziunea lor asupra lumii.

Cadrul cronologic si geografic al cercetarii. Cercetarea vizeaza evolutia mobilierului
taranesc in locuinta traditionala din teritoriul actual al Republicii Moldova, in intervalul cronologic
de la sfarsitul secolului al XIX-lea pana in mijlocul secolului al XX-lea. Aceste delimitari ne ajuta
sd abordam realitatile domeniului intr-un spatiu cultural-administrativ care a generat trasaturi
specifice. Modul de abordare faciliteaza determinarea unor relatii multiple intre mobilier si
schimbdrile sociale din respectiva perioada. Este valorificat impactul evolutiei tehnice asupra
prelucrarii lemnului, introducerii tamplariei in gospodariile rurale si influenta scolilor profesionale
in dezvoltarea productiei de mobilier. Caracteristicile geografice, in special prezenta padurilor, au
fost luate in considerare in dezvoltarea meseriilor specializate in mobila, iar investigarea s-a axat

pe elucidarea trasaturilor artistice si culturale ale mobilierului din intreg spatiul Republicii
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Moldova, evidentiind influentele care au imbogatit domeniul. Vom urmari modul in care
transformarile societdtii pe parcursul perioadei cercetate au influentat mobilierul taranesc. Daca la
sfarsitul secolului al XIX-lea mobilierul traditional era incadrat total in interioarele locuintei
rurale, perpetudnd piese cu origini vechi, la inceputul secolului XX au inceput sa se manifeste
semne ale modernizarii si schimbarilor culturale, prin introducerea mobilierului tamplaresc
(orasenesc) in gospodariile taranesti. Aceasta schimbare a adus o interactiune dinamica intre
mediul urban si cel rural, influentand traditiile si stilurile de productie ale mobilierului.

Initiativele zemstvelor guberniale si regionale privind dezvoltarea societdtii au contribuit
la formarea unor clase si scoli profesionale Tn domeniul mestesugurilor, avind un impact
semnificativ asupra procesului de creatie a mobilierului, reprezentdnd tendintele si tehnicile
specifice ale epocii. In timpul cercetirii, vom explora influenta acestor schimbiri sociale si
educationale asupra particularitatilor artistice ale mobilierului taranesc. De asemenea, vom releva
particularitatile manifestate in nordul, centrul si sudul teritoriului cercetat, investigand rolul
industriei interne si al mestesugurilor rurale si urbane in contextul dezvoltdrii economice si a
schimbarilor n modul de viata al populatiei locale.

Cadrul cronologic si geografic al cercetarii oferd un temei solid pentru a analiza in
profunzime particularitatile artistice ale mobilierului tdranesc din ansamblul locuintei traditionale
moldovenesti, in perioada de timp cuprinsa intre sfarsitul secolului al XIX-lea si mijlocul secolului
XX. Aceastd abordare conditioneaza examinarea evolutiei si influentelor stilistice, tehnice si
culturale asupra mobilierului in contextul transformarilor societatii si mediului rural din Moldova.

Rezultatul obtinut contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante,
elucidand complex particularitatile artistice ale mobilierului tardnesc din ansamblul locuintei
traditionale moldovenesti, inlesnind valorificarea stiintificd, protejarea mostenirii culturale, avand
ca rezultat completarea lacunelor in studiul acestei componente a culturii.

Importanta teoretica a lucrarii constd in contributia la extinderea studiilor artistice,
culturale si etnografice privind mobilierul traditional din Republica Moldova. De asemenea,
lucrarea ofera o metodologie complexa de clasificare a mobilierului popular si de identificare a
particularitatilor artistice ale acestuia, deschizand noi perspective pentru studierea interdisciplinara
a domeniului.

Valoarea aplicativa a lucrarii rezida in utilizarea rezultatelor cercetarii la elaborarea
proiectelor de design interior care integreaza elemente traditionale. Poate servi drept baza pentru
dezvoltarea unor cursuri speciale universitare si studii In domeniul designului, etnologiei, istoriei,

culturii. Recomandarile practice sunt utile pentru a fi aplicate de catre artisti plastici, designeri,
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muzeografi, dar si de responsabilii de elaborarea politicilor culturale privind protejarea
patrimoniului cultural mobil.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:
1. Prin studiul istoriografic au fost acumulate informatii relevante despre obiectul de studiu,

evaluate abordarile aplicate in cercetarile anterioare dand prioritate domeniul artistic, care necesita
investigari complexe.

2. Repertoriind formele mobilei a fost apreciatd unitatea si variatatea acestora, a fost examinata
evolutia si rolul tehnicilor artistice In dezvoltarea mobilierului.

3. Raportul dintre functia si valoarea artisticd a aratat prioritatea functiei si subordonarea
mijloacelor decorative. Cu toate acestea, este important nsdsi procesul de adaptare a mobilierului
in interiorul locuintelor, la necestdtile oamenilor. Stilul mobilierului reflecta modul de viata si
interactiunile sociale.

4. Prin analizarea si sistematizarea materialelor provenite din diverse surse (documentare,
fotografice si descriptive, multe dintre ele cu caracter inedit), au fost elaborate diagrame structurate
vizand clasificarea si tipologizarea mobilierului.

5. Particularitdtile artistice ale mobilierului sunt determinate de material din care este facut,
tehnicile decorative specifice, mijloacele artistice si structurile decorative. Mesterii au valorificat
din plin posibilitatile acestora atit pentru a pastra caracterul utilitar al obiectelor, cat si a le conferi
un aspect estetic.

6. Repertorierea ornamentelor, a continutului si a principiillor de incadrare pe suprafetele
obiectelor de mobila, a relevat cd mobilierul utilizeaza resurse artistice din tezaurul artei populare,
pe care le-a adaptat, tindnd cont, intai de toate, de utilitatea lucrurilor pe care sunt aplicate.

Aceste rezultate contribuie la cunoasterea evolutiei si clasificarii mobilierului traditional.
Datoritd noii viziuni aplicate asupra studiului aspectelor sale artistice, functionale si a contextului
cultural in care este inclus, s-a instituit un sistem al rigorilor stiintifice.

Sumarul compartimentelor tezei. Lucrarea intitulatd ,Particularititi artistice ale
mobilierului tardnesc din ansamblul locuintei traditionale moldovenesti (sfarsitul secolului XIX—
mijlocul secolului XX)” a fost redactata in conformitate cu cerintele si structura Regulamentului
privind perfectarea tezelor de doctorat. Aceasta contine adnotari in limbile romana, rusa si engleza,
introducere, trei capitole principale impartite in subcapitole, concluzii generale si recomandari,
bibliografie, anexe si un dictionar de termeni. Teza are drept scop analizarea istoriografiei,
determinarea bogatieie formelor de mobild, clasificarii si realizdrii mobilierului tardnesc, precum

si a particularitatilor artistice ale acestuia.
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In Introducere se evidentiazi actualitatea problemei de cercetare, se formuleaza scopul si
obiectivele tezei, se prezintd noutatea stiintifica a rezultatelor obtinute si importanta teoretica si
aplicativa a lucrarii. De asemenea, se oferd un sumar al compartimentelor tezei.

Capitolul 1, intitulat Cadrul teoretic si istoriografic al tezei, cuprinde analiza istoriografiei
mobilierului taranesc si evolutiei acestuia pana la mijlocul secolului al XX-lea. Sunt mentionate
cercetdrile anterioare si sursele bibliografice relevante, inclusiv lucrari de specialitate si documente
istorice. De asemenea, se accentueaza lipsa unor studii complexe care sd abordeze evolutia
mobilierului tiranesc in Republica Moldova din perspectiva istorica, functionald si artistica.

Capitolul 2, Mobilierul traditional in contextul culturii nationale, se concentreaza pe
clasificarea mobilierului taranesc si descrierea acestuia in functie de forma, functie si material in
perioada sfarsitul secolului al XIX-lea—mijlocul secolului al XX-lea. Sunt evidentiate
caracteristicile specifice si particularitatile regionale ale mobilierului taranesc, este analizata
distribuirea mobilierului 1n interiorul locuintei taranesti si modul in care era utilizat si integrat in
viata cotidiand a comunitatilor.

Capitolul 3, Caracteristicile artistice ale mobilierului traditional, se axeaza pe elementele
artistice aplicate la mobilierul taranesc, formele, motivele si compozitiile, semnificatiile
ornamentului popular si utilizarea elementelor traditionale in realizarea mobilierului modern. Sunt
evidentiate materialele, tehnicile decorative, mijloacele artistice si structura decorativa a
mobilierului. De asemenea, sunt analizate formele, logica dispunerii pe suprafete, semnificatiile
ornamentului traditional si modul in care acestea reflecta valorile si traditiile comunitatilor, este
relevata tendinta contemporanad de utilizare a elementelor traditionale in designul mobilierului.

Concluziile generale cuprind formuléri ale rezultatelor stiintifice obtinute in procesul
solutiondrii sarcinilor pentru atingerea scopului asumat. Recomandarile subliniaza importanta
mobilierului tardnesc ca element al patrimoniului cultural si artistic al Republicii Moldova. Este
relevatd contributia tezei la intelegerea si conservarea patrimoniului mobilier al tarii, sunt
formulate recomandari privind cercetdrile viitoare In care se subliniaza importanta pastrarii si
promovarii valorilor culturale si artistice ale mobilierului tardnesc.

in final, dictionarul de termeni oferd o clarificare a unor termeni dialectali sau de
specialitate utilizati in teza si a lexicului popular, pentru a facilita intelegerea de cétre cititorii mai
putin familiarizati cu subiectul cercetat.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Am elaborat, prezentat si publicat lucrari, care si-
au asumat probleme din cuprinsul tezei de doctor si au testat o anume etapa din procesul scrierii
eil. Rezultatele cercetdrii stiintifice au fost utilizate in procesul elaborarii si implementarii cursului

istoria designului pentru studentii de la Facultatea de Design, Universitatea Tehnica din Moldova,
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la coordonarea stiintificd a elaborarii lucrdrilor de licentd ale studentilor, au contribuit la
imbogatirea programului educational, oferind o fundamentare stiintifica a proiectelor de studiu.
Recomandarile practice privind valorificarea mobilierului traditional se preteaza a fi utilizate in
diverse proiecte de creatie artistica si de dezvoltare muzeistica.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele stiintifice ale cercetarii au fost prezentate
si aprobate sub forma de rapoarte si comunicdri la 19 conferinte/simpozioane nationale si 14
conferinte/simpozioane internationale (dintre care 27 s-au desfagurat la Chisinau, 1 — in Federatia
Rusd, 1 — in Ucraina si 2 — in Romania). Rezultatele stiintifice se regasesc in 35 de materiale
publicate: articole/teze in reviste de specialitate si materiale ale conferintelor/simpozioanelor
internationale si nationale editate 1n tara si peste hotare in volum de aproximativ 15 c.a.

Metodologia cercetarii stiintifice. Am elaborat o viziune stiintificd de ansamblu, adecvata
scopului si sarcinilor asumate. Dupa alegerea temei, identificarea problemei si structurarea
planului tezei, a urmat etapa selectdrii metodelor si metodologiei pentru realizarea obiectivelor
propuse. Am utilizat in functie de specificul problemei examinate metoda dialectica, analiza
istorico-comparativa, metoda complexitdtii, corespondentei si diferentei, metoda inductiva,
metoda deductiva, metoda analiticd, metoda structural-functionald, metoda observatiei directe,
metoda morfologica, metoda formal-stilistica, metoda iconografica si iconologica etc.

Metoda dialectica si metoda de analiza istorico-comparativa au fost utilizate in special in
sectiunea dedicata istoriografiei, unde au fost analizate conceptele, ideile si argumentele din
literatura de specialitate referitoare la mobilierul tardnesc, prin contrapunerea ideilor pentru
stabilirea adevarului, prin reintregirea tabloului la subiectul cercetat. Metoda inductiva (metoda in
care se analizeazd de la particular la general, de la efect la cauza) a fost utilizata in Intreaga
cercetare, dar preponderent la descrierea etapelor de dezvoltare a mestesugului in prelucrarea
lemnului, unde au fost descrise modul in care unele momente istorice au influentat dezvoltarea sau
declinul particularitdtilor artistice in realizarea mobilierului din ansamblul locuintei taranesti.
Metodele complexitatii corespondentei si diferentei au fost aplicate la analiza pieselor de mobilier
identificate in cadrul cercetarilor de teren, pentru a ajunge la unele concluzii generale. Similar,
metoda deductiva, care se concentreaza pe trecerea de la idei generale la detalii specifice, a sustinut
confirmarea unor ipoteze formulate initial.

Metoda analitica si metoda structural-functionala au stat la baza procesului de identificare
a factologiei pe teren, iar ulterior, la clasificdre a mobilierului tdranesc dupa forma, material si
destinatie. La fel, mefoda arealo-comparativa a fost necesara pentru a obtine o imagine completa

asupra teritoriului Basarabiei.
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Metoda morfologica a fost utilizatd pentru a analiza formele si structurile mobilierului in
contextul specific al locuintei traditionale moldovenesti.

Metoda formal-stilistica a fost aplicatd pentru a studia stilurile si caracteristicile formale ale
mobilierului, evidentiind aspectele estetice si stilistice.

Metodele iconografica si iconologica au fost utilizate pentru studierea motivelor decorative
(geometrice, florale, zoomorfe etc.) si analiza semnificatiilor simbolice si iconografice ale
elementelor de design si decor folosite in mobilierul traditional moldovenesc.

In cadrul cercetirii de teren efectuate, incepand cu anul 2007 pana in prezent, in diverse
localitati din Republica Moldova, au fost utilizate metode si tehnici de cercetare specifice cum ar
fi: observatia directa, participativa, chestionarele, intrebarile semiformale pentru colectarea
informatiilor relevante si Inregistrarea discutiilor la dictafon, documentarea vizuala prin fotografii
si schematizarea detaliatd a locuintelor si mobilierului specific zonal. Aceste abordari au permis
elaborarea unei baze de date semnificative, in masura sa sustind problematica asumata, realizarea
unei sinteze comprehensive a elementelor identificate cu scopul de a evidentia particularitatile
artistice ale mobilierului tiranesc. Aceste metode au fost in masura sa asigure un cadru coerent de
mijloace stiintifice mereu colaborate pentru a asigura obiectivitatea discursului cognitiv.

Sursele de documentare. Cercetarea noastra a debutat cu examinarea riguroasd a
diferitelor surse documentare disponibile privind mobilierul tardnesc. Sursele cuprind monografii,
articole din reviste de specialitate si anuare nationale si internationale (din Romania, Ucraina,
Rusia), teze de doctorat, dictionare, enciclopedii, documente din arhive si surse online. De
asemenea, am apelat la articolele tematice care abordeaza aspecte legate de mobilierul taranesc si
caracteristicile lui artistice.

Valorificand toate acestea, am acordat o importanta deosebitd a fost acordatd rezultatelor
stiintifice obtinute prin intermediul chestionarelor, interviurilor si materialelor fotografice
colectate in cadrul cercetarilor noastre pe teren. Izvoarele respective au furnizat o perspectiva
directa si autentica asupra mobilierului traditional si a particularitatilor artistice.

Prin analiza atentd a tuturor acestor surse documentare am reusit s acumulam o gama
variatd de informatii relevante si sd obtinem o perspectivd comprehensiva asupra mobilierului
taranesc si specificului artistic ale lor.

Cuvinte-cheie: mobilier taranesc, patrimoniu cultural, particularitati artistice, clasificare,

functie, material, forma, tehnici decorative, mijloace artistice, structura decorativa, valorificare.
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1. CADRUL TEORETIC SI ISTORIOGRAFIC AL TEZEI

1.1. Relevarea surselor stiintifice si a problematicii de cercetare

Mobilierul tardnesc ocupa o pozitie importanta in cadrul artei populare, reprezentand nu
doar un aspect etnografic, ci si un domeniu profund inrddacinat in expresia artistica, intrand in
sfera culturii materiale a traditiilor culturale. Prin intermediul acestor traditii sunt transmise
cunostintele, moravurile si intreaga mostenire culturala acumulatd, conditionand inovatiile care,
bazandu-se pe valorile culturale anterioare, genereaza noi valori culturale. Traditia constituie
punctul de plecare pentru o constructie culturald noud, in timp ce inovatia reprezintd o actiune de
perfectionare si completare a acestei traditii. Cercetarea in cauza permite argumentarea concreta
atdt a descrierii si clasificarii mobilierului, inclusiv forma si materialul folosit, cat si a
particularitatilor artistice.

Investigatiile desfasurate in cadrul literaturii de specialitate, care cuprind materiale din
secolul al XIX-lea si al XX-lea, sunt completate de piesele gasite in muzeele din sate, bazanduse
pe studiile efectuate direct pe teren, acoperind intreg teritoriul Republicii Moldova: Centru, Sud si
Nord. Analiza criticd a surselor istorice, care au caracter divers, sporadic si inegal ca valoare
stiintifica, a furnizat o baza important pentru intelegerea mai profunda a subiectului. Datele cele
mai vechi se contin in marturii arheologice, care atestd in vechile asezari prezenta unor forme de
mobilier. Cadrul temporal al continuitatii este sustinut de informatiile cuprinse in documente
istorice si relatdri ale calatorilor, continand descrieri ale interioarelor caselor din secolele XV-
XVIII. Completeaza aspectele istorice prin informatii sumare cdrturarii care au descris interioarele
caselor si documentele vremii, precum sunt foile de zestre, rapoartele de desproprietdrire si
confiscare a bunurilor din perioada deportarilor, fisiere ale patrimoniului muzeal, publicatii de
specialitate. Am mentinut consecventa istorica a atestarilor prin investigatii complexe de teren in
scopul de a incadra cercetarea 1n limitele cadrului cronologic. Astfel, noile date au caracter inedit,
sunt reprezentative cdci acoperd intreg spatiul Republicii Moldova si au fost colectate in baza
acelorasi instrumente de cercetare, ceea ce le conferd gradul necesar de obiectivitate.

Fundamentarea stiintifica a lucrarii s-a facut coreland teoriile, conceptele si ideile privind
studierea mobilierului dezvoltate in lucrarile lui G. Kaesz [123], N. Sobolev [161], J. Baudrilard
[8]. Astfel mobilierul a fost contextualizat intre alte genuri ale creatiel, s-a definit importanta lui
pentru viata oamenilor, s-a stabilit interdependenta formelor lui cu reprezentarile sociale, care
conduc spre constituirea stilurilor.

Detalii privind cultura materiald sunt mentionate in lucrari de sinteza, studii si monografii
tematice din secolele XIX-XX. Unele dintre acestea au fost analizate in studii si monografii

sistematice elaborate de cercetatori in diverse perioade. La intregirea viziunii de cercetare aplicate
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temei am relevat si aportul cercetdtorilor din spatiul cultural romanesc. Tinem sa mentionam
lucrarile precursorilor nostri, care au contribuit la intelegerea dimensiunii culturale a mobilierului
traditional, oferind o baza pentru dezvoltarea cercetarilor ulterioare: Al.P. Arbore [7], Al. Tzigara-
Samurcas [104, 105], L. Blaga [14], M. Eliade [40, 41], N. Torga [46, 47].

Subiectul a fost scrutat, din perspectiva caracteristicelor care il definesc, in lucrari
fundamentale precum ,,Mobilierul tardnesc romanesc” de R. Capesius [9], In cele care au vizat
specificul lui local, ca exemplu B. Stefanescu in ,,Mobilierul tdranesc din Crisana”, remarcabila si
prin clasificarea operata [97], ,,Mobilierul taranesc din Oltenia” de V. Tatulea [101], care pune 1n
valoare contributia centrelor specializate in producerea mobilei si mijloacele traditionale de
obtinere a decorului. Este important sa ludm in seama si contributiile cercetatorului A. Panoiu [76],
care 1n lucrarea ,,Mobilierul vechi romanesc” aratd legaturile dintre mobilierul popular si cel
bisericesc. Insa trebuie si mentionam contributiile si altor autori precum Gh. si R. Taranu [108],
N. Dunére [37], P. Petrescu [78-82], T. Banateanu [9, 10], G. Stoica [91, 92] si altii, care au analizat
aspectele evolutiei si prelucrarii artistice a mobilierului tardnesc.

In timpul cercetarii noastre am constatat ¢ in prezent istoriografia nationala nu dispune de
studii complexe care sd abordeze evolutia mobilierului tiranesc dintr-o perspectiva istorica,
functionala si artistica pe teritoriul Republicii Moldova, cu toatd diversitatea sa. Cu toate acestea,
lucrarile specialistilor din Republica Moldova, precum Z.V. Moiseenco [128], M.V. Marunevici
[129], M. Livsit [125], Z. Sofransky [96], M. Ciocanu [24, 25], G. Remenco [136], V. Teslenco
[138], V. Malcoci [67, 68] si altii, reprezinta o baza istoriografica si stiintifica pentru dezvoltarea
perceptiei cercetatorului cu privire la mobilierul traditional taranesc.

Una dintre cele mai vechi piese de mobilier raspandita si cu duratd in timp este lavita,
cunoscutd si sub numele local de ,laita”. Ea este mentionatd in relatdrile calatorilor si in
documentele din secolul al XVIII-lea, iar existenta ei este atestatd si in descoperirile arheologice.
De exemplu, in asezarile din cultura Cucuteni A a fost descoperitd o lavita din lut amestecat cu
pleava, construitd pe o structurd de lemn [32, p.63]. Exista marturii despre lavite cu pari fixati In
pamant in asezirile din Moldova din secolele VI-VII [145, p.86-87]. In descrierea interioarelor
locuintelor din secolele XV-XVII, in sdpaturile arheologice din localitatea Hlincea s-a gasit o
lavita (lejanca) plasatd in apropierea sursei de incdlzire, opusa intrdrii, care ocupa intregul perete
din spatele casei (dimensiuni: L=100, 1=90, h=25-35 cm) [117, p.120]. Pentru a completa imaginea
au fost de ajutor descrierile facute de cronicari si cdldtorii straini. Paul de Alep (1637-1667), de
exemplu, descrie interioarele caselor din acea perioada astfel: ,Inlduntrul caselor sunt scaune de
jur imprejur si o masa sprijinitd la mijloc pe un picior ca in casele europenilor. In loc de mobilier

sunt numai covoare si covorase atarnati pe pereti” [21, p.27]. Alti cercetatori, cum ar fi A.
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Golopentia, 1. Zamfirescu, P. V. Stefanuca, I. Nistor, B. Malschi, V. Zelenciuc, M. Livsit, I. Hincu,
M. Ciocanu si altii au descris, de asemenea, in lucrarile lor, in care sunt mentionate locuintele
taranesti, lavitele sau mai apoi paturile si variantele lor, ca piese nelipsite 1n interiorul taranesc.

Este evidenta conexiunea dintre arta populara a Moldovei si cea din Romania, Ucraina si
Rusia. Se observa multe asemanatri si cu arta populara din Ungaria, Bulgaria si Polonia. Acest fapt
poate fi identificat prin comparatia aspectelor artei decorative, dar si prin similitudinile in
planificarea locuintelor si constructia caselor [121, p.82]. De fapt, mai multi autori, precum M.
Livsit 1n lucrarea ,,/Iekop B HapoaHO#i apxuTekType Monaasun”, mentioneaza ca decorul specific
al caselor taranesti din Moldova de la sfarsitul secolului al XIX-lea pana la inceputul secolului al
XX-lea are o identitate proprie, avand si elemente comune cu arta populard a tarilor vecine.
Analizand motivele ornamentale particulare, tehnicile specifice, se pot identifica analogii in arta
rusd, ucraineand si romaneascd [125, pp.53-54]. De asemenea, Nicolae Dundre in lucrarea
»Ornamentica traditionald comparata™ [37, p.5] clasifica ornamentele traditionale observate la alte
popoare europene, oferind exemple din diferite surse care exploreaza aceste aspecte. Un alt autor
care a abordat implicatiile axiologice ale monumentelor satesti, Romulus Vulcanescu, in lucrarea
,»Coloana Cerului” [113, p.10], prezintd o abordare care integreaza istoria carpato-balcanica si
studiul comparativ al monumentelor extraeuropene si umane in scopul de a intelege mai bine
complexitatea fenomenului cultural. Paul Petrescu, in lucrarea ,,Motive decorative celebre”
[80, p. 7], subliniaza specificul ornamentelor traditionale romanesti prin comparatii cu cultul
soarelui, pomul vietii, omul, calul si calaretul in alte culturi. El considera ca aceste motive de arta
populard, care au circulatie universala, trebuie interpretate in contextul structurilor decorative
specifice fiecdrui popor, regiuni sau zone etnografice [80, p. 7].

O interpretare a originii decorului este oferitd de Nicolae Cucu in lucrarea ,,Mobilierul
locuintei. Traditie si modernitate”, in care subliniaza legatura elementelor naturii cu o obsesie pe
care acestea 0 exercitd asupra omului intr-un mediu simplu si geometric. Incercand mereu si se
inconjoare cu imagini ale elementelor vii din naturd (ca dovada a dorintei de a introduce elemente
din flora in interior), omul le-a transpus prin diferite stilizri si tehnici Intr-o varietate nesférsita
de figuri decorative, conform capacitatilor sale intelectuale [33, pp.5-38].

Un aport semnificativ in paleta cromaticd traditionald a fost adus de cercetatoarea
Z. Sofransky in lucrarea ,,Geneza si evolutia cromaticii traditionale in spatiul carpato-danubiano-
pontic”. Aceasta a inclus esentele lemnoase in gama cromaticd etnografica, deoarece pe langa
obtinerea colorantilor vegetali din ele (precum nuc, stejar, arin, dud, cires etc.), acestea poseda

culori si desene native excelente, care au fost folosite pe scard largd la confectionarea mobilei,
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ornamentarea interioarelor locuintelor, bisericilor, manastirilor si ale altor piese decorative
[96, p.9].

in lucrarea “Arta lemnului la romani” semnati de C. Irimie, F. Dumitrescu, A. Paleolog se
regdseste o sinteza a interiorului locuintei si artei mobilierului, se subliniazd conexiunea dintre
aspectul exterior si cel interior al locuintei, adicd anumite elemente sau similitudini din arhitectura
exterioard a locuintei sunt preluate si In interior. Aceastd conexiune se poate observa chiar la
grinzile casei: ,,Insdsi grinzile au adesea crestituri cu motive geometrice cu un continut simbolic”
[50, p. 11]. Autorii subliniazd importanta solutiilor simple in realizarea mobilierului, In care
primeaza functionalitatea: ,,O caracteristicdi dominantd a mobilierului tardnesc este abordarea
simpld care duce la solutii constructive ingenioase si economice, in armonie cu functionalitatea
pieselor...” [50, p. 11].

Autorii mentioneaza ca chiar daca piesele de mobilier au o functionalitate predominanta,
ele au totodata si valoare artistica. Ei oferd exemple concrete, inclusiv in ceea ce priveste paturile.
De exemplu, se mentioneazad aspecte decorative specifice unor regiuni din Roménia (marginea
Sibiului, nordul Moldovei, sudul Transilvaniei, regiunea Bran, Bucovina etc.), evidentiind faptul
ca patul, in ciuda functionalitatii sale initiale, devine si un element decorativ. Exemplele includ
paturi de lemn sculptat (precum paturile suspendate specifice Bucovinei sau paturile cu picioare
inalte si tablii late), ornate cu motive stilizate geometric, cum ar fi roata si soarele. Elemente
precum dintele de lup, sculptat in lemn, si picioarele terminate in forme rotunde sau chiar figurile
antropomorfe sunt folosite pentru a adduga elemente decorative. De asemenea, se mentioneaza
prezenta culmii cu stergare, plasata pe peretele deasupra patului, care amplifica efectul decorativ
al acestei zone [50, p. 12].

Studiul in teren realizat in zilele noastre asupra caselor traditionale in satele din Republica
Moldova poate oferi doar o imagine aproximativa despre trdiul taranilor intre sfarsitul secolului al
XIX-lea si mijlocul secolului al XX-lea. Timpul lasd urme asupra acestor locuinte, iar evolutia
constantd schimba perceptia asupra modului in care ar trebui sa arate interiorul casei. Astdzi, aceste
interioare sunt amenjate cu televizoare, iar piesele de mobilier traditional precum lavitele intalnite
la sfarsitul secolului al XIX-lea sau paturile de la inceputul secolului al XX-lea au fost inlocuite
de mult, ramanand doar in numar limitat. Au aparut noi elemente care nu erau caracteristice acelei
perioade, iar pentru a intelege mai bine aspectele de odinioard trebuie cercetatd literatura de
specialitate din acele vremuri, adica de la sfarsitul secolului al XIX-lea pand in prima jumatate a
secolului al XX-lea.

In lucrarea »lgiena taranului”, anul editier 1895, semnatd de Dr. N. Manulescu [69],

profesor de oftalmologie la Universitatea din Bucuresti si distins cu Premiul Bene-Merenti al
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Academiei Romane, gasim o descriere a locuintelor taranesti de la sfarsitul secolului al XIX-lea,
care acoperd multiple aspecte, inclusiv locuinta, iluminarea, incalzirea, incaltdmintea,
imbracamintea, alimentatia taranului etc., completata de 171 ilustratii. Lucrarea are caracter critic
si 1si propune sd amelioreze conditiile de viata ale taranilor printr-o descriere cat mai reala a vietii
lor si prin indicarea problemelor care le putea afecta sandtatea.

Aceasta lucrare s-a dovedit deosebit de interesantd pentru cercetarea noastra, deoarece
contine, desi Intr-un format concis, o descriere a mobilierului gasit in locuintele taranesti. Autorul
evidentiazi faptul ca mobilierul era compus in principal din paturi, scaune si lavite. In legatura cu
patul specific tardnesc, acesta era realizat din doud scanduri late, plasate de-a lungul peretelui,
sustinute la capete de elemente de lemn. Paturile erau ridicate de la sol cu aproximativ 50-60 de
centimetri si aveau patru picioare sau doud grindisoare stabilite fiecare in capatul a doi pari infipti
in pamant. Un tip obisnuit era patul lung care se intindea pe toata lungimea peretelui din fata usii,
iar in familiile mai numeroase puteau fi intalnite cate doud sau trei astfel de paturi dispuse pe langa
trei pereti. Insd litimea restransa a paturilor permitea si doarmi doar unei persoane mature
impreund cu un copil. Autorul subliniazd ca unul dintre capetele patului era ocupat de o lada
folosita de stapan din momentul casatoriei sale, iar pe lada erau aranjate pernele de dormit
impreuna cu alte obiecte, precum scoartele sau toalele cu care se invelea. Celalalt capat al patului
putea fi ocupat de un tron, o ladd sau alte scule de acoperire. In inciperea destinatd primirii
oaspetilor, in special cand in casa locuia o fatd mare, paturile si peretii erau acoperiti cu scoarte
atent lucrate si tesute cu migald. Pe lada aflata la capatul patului se aranja un teanc de zestre a fetei
sau a gazdei inca tinere, alcdtuit din scoarte frumoase si perne cu fete curate, bogat decorate. Pe
scoartele de pe pereti sau pe coloanele din casd mai erau expuse servete alese si haine de sarbatoare.
In ceea ce priveste scaunele, autorul mentioneaza ca tiranii foloseau in principal scaunele mici,
din bucati de scandura cu o suprafata de aproximativ 30-40 cm? sau din lemn latit sau scobit in
forma rotundd, avand patru ori trei picioare inalte de 30-40 cm. Scaunele cu spatar erau rar
intalnite, iar scaunelele mici erau folosite in special pentru a sedea la gura sobei sau in jurul masei,
cand aceasta era asezata in mijlocul camerei. In ceea ce priveste lavita, aceasta era definiti ca un
fel de pat facut dintr-o scandura lata, sprijinita pe doua capete de lemn cu patru picioare sau doud
grindisoare, fiecare fixate in capatul a doi pari infipti Tn pdmant. Lavita era de obicei plasata in
apropierea usii sau langa peretele opus usii, fiind folosita pentru depozitarea diverselor obiecte
precum mamaliga ramasa, cofele cu apd in timpul iernii, putineiul cu lapte si diferite vase de
bucatarie [66, pp. 39-42]. La sfarsitul descrierii, pentru a oferi o imagine completa a mobilierului

mentionat, era inclusa o figura ce reprezenta un interior simplu de casa (fig.1.1) [69, pp. 55].
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Fig.1.1. Secventa din interiorul unei case din comuna Habasesti, districtul Roman [69, p. 55]

Au fost analizati factorii care au condus la producerea anumitor schimbari in sfera
mobilierului. Acestia sunt de ordin tehnologic, social si politic. Acestea vizeaza in principal
proportiile, formele si cromatica mobilierului. Timpul si-a lasat amprenta asupra locuintelor
taranesti, iar evolutia continua a schimbat perceptia oamenilor asupra modului in care ar trebui sa
arate interiorul casei si rolului rezervat mobilierului. In contextul procesului de urbanizare care
acopera cadrul cronologic, fiind mereu in crestere, mobilierul traditional incepe sa fie influentat
de tendintele urbane, observandu-se schimbari in preferintele si aspiratiile comunitatii satesti.

Mihail Sadoveanu, in opera ,,Pe drumuri basarabene” [89, p. 35], prezinta o perspectiva
diferitd fata de descrierea anterioard, analizata de Dr. N. Manulescu. Referindu-se la casele
mazililor, mentioneaza prezenta unui ceasornic vechi cu greutati sub ornic si a unui scrin din lemn
lustruit, pe care erau asezate in ordine cartile. In timp ce locuitorii din zonele urbane aveau
preferinta pentru mobilierul de plus si mahon, cromolitografiile si oglinzile, covorul cu izvoadele
vechi ramaneau a fi un element specific zonei moldovenesti [24, p.243].

Intr-un articol despre aspectele urbanizarii satului Cornova, A. Galopentia descrie
mobilierul in termeni simpli, mentionand ca acesta era ,,destul de sumar, constand aproape numai
din ,,divanuri”, scanduri asezate in chip de lavitd langa pereti si acoperite de tesaturi”. Cu toate
acestea, se observa o schimbare a lazilor de zestre, care au evoluat in timp intr-o forma numita
,,s0fca”, asemanatoare cu o canapea, cu linii ce reflectau rigiditatea stilului Empire. Lazile de zestre
sofisticate erau cumpdrate in principal de la timplarii din targuri [44, p. 558]. Incep si se
evidentieze diferentele sociale, iar straturile superioare ale societdtii incep sa se distingd de cele
inferioare. Galopentia subliniaza cd in jurul anului 1880, influenta urband a inceput sa se manifeste
mai puternic. Unele familii de mazili imbogétiti si-au asumat stilul de viata si prestigiul urban,

devenind astfel parte integrantd a mediului urban. Ei doreau sa se diferentieze de straturile sociale
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inferioare si sa sublinieze legatura cu orasenii prin adoptarea obiceiurilor si mobilierului specific
orasului. Cei mai instariti aleg sd-si construiascd case asemandtoare cu cele din oras, cu seminee
si cuptoare mari pentru incalzirea tuturor incaperilor, mobilandu-le cu piese achizitionate in timpul
calatoriilor: dulapuri pictate, scrinuri, scaune si mese inalte [46, p. 564].

Aceastd influenta a urbanizarii asupra aspiratiilor comunitatii din Cornova este observata
si de cercetatorul I. Zamfirescu. El descrie mobilierul dintr-o locuintd astfel: ,,Langa peretele
dinspre rasarit un cufar din lemn din oras, acoperit cu tol de canepa, ... trei scaune cu tablie de la
orag, 0 masutd rotunda asezatd in coltul dintre ferestre, cu sticlute, farfurioare, cutii goale — ca
obiecte de podoaba — denotand un gust admirativ pentru viata de oras” [114, p. 486-487].

P. Stefanucd, in articolul ,,Pentru un muzeu etnografic al Basarabiei”, mentioneaza ca
influenta orasului se face simtitd in sate sub diverse forme. Casa ,,cei mare” a moldovenilor
impresioneaza prin ordine, curatenie si aranjamentul sdu. Pe langa usa, ferestre, icoane si oglinzi
se observi prosoape atarnate. Laitele sunt acoperite cu toluri cadrilate. In partea din spate a casei,
pe perete, se remarca un razboi de tesut cu fundal verde sau negru si flori geometrice. Pe capatul
laitei, pe o lada inflorita, se gaseste zestrea in teancuri de veretcd, panza de saci, toluri, ldicere si
perne. Sub influenta orasului, in locul lazii de zestre se observa scrinul sau camotulul. La ferestre
apar perdele cu dantela de oras, iar pe perete se pot observa razboaie tesute cu scene idilice sau de
vanatoare. Insa tipul traditional de ,,casd mare” mai este pastrat in citeva gospodarii, iar salonul
urbanizat a inlocuit in mare masura acest model traditional de casa [95, pp. 296-302].

Buletinele Institutului Social Roméan din Basarabia, publicate in doud volume in anii 1937
si 1938 la Chisinau, reflecta o activitate rodnica a mai multor specialisti din diverse domenii care
au cercetat satele Niscani, Iurceni si Stolniceni din judetul Lapusna. Aceste buletine ofera o
imagine detaliatd a vietii din acele timpuri in aceste localitdti. De exemplu, sunt detaliate aspecte
precum geologia, solurile, aspectele naturale si umane, precum si plantele ornamentale specifice
zonelor respective. Analiza detaliata a lor ofera o perspectiva mai apropiata a modului de trai din
acea perioada.

In observatiile antropogeografice ale lui P.I. Guja asupra satului Niscani este descrisa
relatia dintre naturd si om. Autorul subliniaza cd mediul fizic dintr-o anumita regiune, inclusiv
asezarea geograficd, clima si factorii naturali, determind modul in care oamenii isi construiesc
casele si 1si organizeaza activitatile. Mediul geografic influenteaza tipul de muncd, structura
gospoddriei si caracteristicile individuale ale fiecarui om. Autorul face distinctia dintre
gospodariile mazililor, razesilor si taranilor simpli [45, pp. 39-40].

Confirmarea observatiilor lui P.I. Guja este sustinutd de formularele recensamantului

satelor din 1941, realizat de Presedintia Consiliului de Ministri si Institutul Central de Statistica.
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Formularele oferd informatii generale despre fiecare sat din judetele Basarabiei. Datele includ
denumirea satului, amplasarea geografica, aspectul satului, istoria, structura sociala (clacasi, vecini
iobagi, razesi, mosneni, graniceri, mazili etc.), teritoriul si subdiviziunile sale, ocupatiile
locuitorilor, situatia economica, masurile locale de greutate, apa, alimentatie, sdnatate si nivelul
de dezvoltare culturala. Formularele mai includ detalii despre casele din fiecare sat [4].

Arhitectul I. Antonovici, in Buletinul Institutului Social Roman din Basarabia, Tomul I,
1937, mentionat si anterior, descrie detaliat amenajarea interioarelor caselor mazililor din satul
Niscani, evidentiind semnele unei urbanizari avansate. El enumerd piesele de mobilier pe care le-
a observat in aceste interioare: garderoba, un bufet masiv de stejar, pana la 12 scaune comode,
canapele cu arcuri, etajere cu carti, comode si masute cu multe fotografii asezate sub icoane, in
colturi, o masuta triunghiulara cu candela si cartile bisericesti pe ea, precum si un patefon aflat pe
o altd masuta [6, pp. 334-336].

Intr-un alt articol, semnat de profesorul I. Antonovici si inclus in materialele Institutului de
Cercetari Sociale al Romaniei, in perioada 1939-1940, este ilustrata viata sociala a locuitorilor din
Basarabia. Studiul cuprinzator realizat in teren in mai multe sate reflectd succint si descrierile
interioarelor locuintelor taranesti. De exemplu, despre satul Copanca se mentioneaza ca acesta nu
dispunea de manifestari artistice bogate precum alte sate basarabene. Casele cu doud odai si mai
rar cu trei erau cele mai comune. Referitor la mobilier, se subliniaza ca diferentele dintre aspectele
interioarelor diverselor neamuri erau nesemnificative. Mobilierul era format din piese simple
precum mese, scaune, blidare si cate un bufet, cu patul de lemn sau de fier mereu prezent, acoperit
cu o cuverturd ornamentala cu chenar brodat. Pe pat erau asezate doud-trei teancuri de perne
nefolosite, avand fete frumos brodate sau dantelate. Pe masa acoperita cu ,,stricatoare” (fata de
masi) din doud latimi se afla un samovar, deseori redus la rol decorativ. In interiorul casei mari
era prezent ,,dranitarul” sau ,,culmea” — un bat suspendat cu sfori de plafon pe care erau agatate
toate obiectele de imbracaminte festivd ale femeilor, precum broboadele, fustele, colanele s.a.
[5, p. 546]. Dupa mai bine de 30 de ani, arhitectul Z. Moiseenco s-a referit la amenajarea
interioarelor n contextul evaludrii rolului compartimentarii si a amenajarii locuintei [128]. Iar In
monografia ,ITocenenus, sxwmmie u ycanapba raray3os HOxuoit beccapabun B XIX—nauane XX
B.”, etnograful M. Marunevici a descris interioarele locuintelor gagauzilor [128].

O lucrare de cuprindere a problematicii, referitoare la mobilierul traditional din perioada
secolului al XIX-lea pana la mijlocul secolului XX a fost realizatd de cercetatoarea M. Ciocanu
inclusd in ,,Mobilierul traditional din patrimoniul Muzeului National de Etnografie si Istorie
Naturala din Chisindu in contextul interiorului locuintei din Basarabia”. In lucrare este examinat

mobilierul din diverse perspective, fiind prezentate un scurt istoric al colectiei muzeale; analiza
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descriptiva a pieselor muzeale; relatdri privind prezenta mobilierului in locuintele taranesti;
evolutia mobilierului tardnesc; elemente de mobilier taranesc in imaginarul popular [23, pp. 233-
264].

Etnologul E. Postolachi si-a centrat atentia pe elucidarea capacitatilor casei mari de a
concentra cele mai expresive piese de mobilier si textile de interior, vechi si noi, bine integrate in
logica spatiala si dozate valoric din perspectiva artistica, economicd simbolica [85].

Muzeul Bucovinei a publicat, un volum dedicat mobilierului traditional, ce pune in valoare
colectia de mobilier din cadrul Muzeului Istorie si Etnografie din Balti, muzeelor din Suceava si
Cernduti, considerate adevarate piese de patrimoniu. Lucrarile despre decorul in lemn si in piatra
ale cercetatorului in studiul artelor V. Malcoci au atributie directd la cunoasterea fondului
simbolistic al domeniului [67, 68].

Este important sa remarcam o noud tendintd in cercetarea mobilierului, cea care 1l situeaza
in contextul protejarii patrimoniului cultural. Mobilierul este incadrat in ,,Registrul National al
Patrimoniului Cultural Imaterial din Republica Moldova™ [86].

In subcapitolul 1.1. sunt puse in valoare caracteristicile surselor care au stat la baza
argumentarii complexitatii si evolutiei mobilierului tardnesc in contextul cultural si social al
Republicii Moldova. Abordarea problemelor cuprinse in lucrarile altor autori a demonstrat
numarul mic si caracterul fragmentar al acestora, pe de o parte, si necesitatea dezvoltarii stiintifice
a domeniului, pentru a cuprinde in studiu totalitatea manifestarilor lui, pe de alta. Au fost
evidentiate conexiunile sale cu traditiile mai vechi si cu influentele externe, precum si schimbadrile
survenite, determinate de urbanizare si modernizare. Au fost formulate problemele de studiu ale
tezei care reies din nivelul actual al cercetdrilor.

In subcapitolele ulterioare, care abordeazi evolutia mobilierului tirinesc pana la mijlocul
secolului XX, precum si descrierea activitatii dulgherilor si tamplarilor in bresle, ateliere, fabrici
st scoli de meserii din secolele XIX péana la mijlocul secolului XX, sunt inserate date dintr-o
varietate de studii realizate de diferiti autori din domenii diverse. Studiile includ descrierile
interioarelor realizate in timp de catre caldtorii straini, arheologi, istorici, cercetatori ai culturii
traditionale, etnografi si artisti plastici. Abordarea ampld completeaza datele istoriografice
mentionate si oferd o perspectivd mai cuprinzitoare asupra mobilierului traditional din acea
perioada.

1.2. Contributii privind evolutia mobilierului traditional

Incursiune detaliatd in istoria si evolutia mobilierului rural, de la cele mai indepartate
timpuri pana la mijlocul secolului XX, este necesara pentru intelegerea si aprecierea rolului pe

care mobilierul 1-a avut 1n viata cotidiana si de sarbatoare a comunitatilor rurale.
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Studiul evolutiei istorice si artistice a mobilierului din locuintele tardnesti reprezinta un
aspect semnificativ al patrimoniului cultural si necesitd o investigatie mai detaliata. Merita atentie
atat piesele putin conservate 1n locuintele traditionale si muzee, cat si cele documentate in arhive
si literatura de specialitate. O astfel de cercetare ar permite o mai buna intelegere si apreciere a
mobilierului care a facut parte din viata cotidiand a taranilor. Desi numarul acestor piese este
relativ mic, ele au importantd functionala si artistica semnificativa. Printre ele se numara lazile de
zestre si sofcele.

Regretabil, dar din cauza materialelor perisabile, in special a lemnului, si schimbarilor de
atitudine fata de mobilierul vechi odata cu aparitia optiunilor moderne de divertisment pe piata,
multe dintre aceste piese au disparut partial sau complet. Acest lucru este confirmat de cercetarile
noastre pe teren efectuate in ultimii ani in Intreaga Republica Moldova.

Desi au fost efectuate cercetari extinse de catre arheologi, istorici, etnologi si cercetatori in
studiul artelor 1n ceea ce priveste casele taranesti si decorul lor interior, mobilierul taranesc a fost
abordat doar tangential si nu a fost incd subiectul unei investigatii distincte. Aceastd lacund in
cunoastere subliniazd importanta si relevanta cercetarii pe care o realizam.

Inca din cele mai indepartate timpuri, lemnul a fost un material preeminent in civilizatie,
fiind accesibil si avand proprietdti diverse care il faceau potrivit pentru confectionarea unei
varietdti de obiecte si pentru satisfacerea nevoilor fundamentale. Desi existd putine dovezi
concrete cu privire la prelucrarea lemnului in primele etape ale dezvoltarii umane, datorita
caracterului perisabil al materialului, obiectele artistice realizate din alte materiale care s-au pastrat
oferd indici despre prezenta si importanta obiectelor din lemn, inclusiv a mobilierului, de-a lungul
evolutiei lor istorice.

Deja in paleoliticul superior (intre 35.000 si 10.000 de ani in urmad), in statiunea de la
Cosauti au fost descoperite urmele unor locuinte de suprafata, de forma ovald sau circulard, care
contineau vetre de foc si ateliere de cioplire. Materialele arheologice releva o bogata varietate de
piese din silex si o multime de unelte. In acelasi timp, se observi un interes crescut pentru obiectele
de artd si mobilier, care erau confectionate din fildes de mamut si piatra. Pandantivele, figurinele
antropomorfe si zoomorfe, precum si alte obiecte decorative si de cult, sunt exemple elocvente
[17, p. 29].

Primele date despre aspectul interiorului locuintelor provin din descoperirile arheologice,
printre care se numara si replicile miniaturale din lut ars, ce reprezinta mese si scaune (fig.1.2).
Expertii considera aceste obiecte ca avand conotatii cultice, fiind utilizate pentru a sustine
figurinele antropomorfe. Aceste minimese-altare ofera o imagine vizuala a mobilierului folosit in

perioada eneolitica [32, p. 63]. Artefactele respective pot fi admirate la Muzeul National de Istorie
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Fig.1.2. Scaunel-,, tron”, lut ars, ceramic, culturile  Fig.1.3. Vase si piese de cult. Eneolitic.

Precucuteni si Cucuteni-Tripolie, Muzeul National Culturile Precucuteni si Cucuteni-
de Istorie a Moldovei. Tripolie, mil. V-III i.Chr. Muzeul
Foto Madan Elena (2020). National de Istorie a Moldovei.

Foto Madan Elena (2020).

a Moldovei, prezentand culturile Precucuteni si Cucuteni-Tripolie, mil. V-III 1.Ch. (fig. 1.3). De

asemenea, aici se gasesc mai multe statuete antropomorfe, inclusiv doud reprezentdri ale

"Ganditorului" modelate din lut, descoperite la Vulcanesti si asociate culturii Gumelnitd, datand

de la sf.mil. V-mil. IV 1.Hr., precum si o altd statuetd a "Ganditorului" asezat pe un scaun,

reconstituitd din ghips de catre autorul M. Gherasimov. Se presupune ca aceasta reconstituire, desi

nu este identicd, a fost inspiratd de o lucrare artistica si stiintifica
deosebit de fascinanta reprezentatd de doud statui neolitice
descoperite la Cernavoda, infatisand ,,Ganditorul” si ,,femeia
sa”, datand din aproximativ 3500-4000 1.Hr. Figura iconicd a
»Ganditorului” ilustreaza o persoand asezata pe un scaun, cu
coatele sprijinite pe genunchi si mainile sustinandu-i capul.
Detaliile geometrice ale scaunului, cu picioarele evidentiate, sunt
o replicd fidela a modelelor de scaune din piatrd si lemn
caracteristice acelei perioade. Aceasta statuetd este consideratd a

fi o remarcabila capodopera a artei neolitice universale (fig. 1.4)

[90, p. 27].

Fig.1.4. ,, Ganditorul”,
Muzeul de Istorie Nationala
si Arheologie Constanta.

Perioada Hallstattului Tracic, prima perioada a fierului, este cunoscuta prin faptul ca a stat

la baza culturii geto-dacice care a existat in secolele VI-I i.Hr. Asezarile si cetdtile fortificate ale

getilor erau inconjurate de valuri si santuri defensive. Locuintele simple erau construite din pereti
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de lemn pe fundatii de piatrd, iar exemple relevante sunt asezarile de la Trebujeni, Butuceni,
Saharna Mare si Mica, Stolniceni, Mascati. In aceastd era, odati cu dezvoltarea tehnologiilor
miniere si metalurgice, au aparut mestesugari specializati, ceea ce a dus la o intensificare a
prelucrarii artistice a lemnului, insotitd de o diversificare a uneltelor si obiectelor confectionate
din metal [146].

Cererea tot mai mare pentru obiectele confectionate din fier a stimulat schimburile
comerciale. Existd dovezi ale relatiilor culturale si economice cu populatiile coloniilor grecesti
nord-pontice incepand cu mijlocul mileniului I 1.Hr., confirmate de descoperirile de import,
precum amfore, vase de lux si podoabe de aur in asezarile si necropolele din acea perioada. Aceste
interactiuni nu au putut sd nu influenteze societatea din acele vremuri. Lemnul a avut o importanta
deosebita 1n cultura geto-dacilor, fapt confirmat de pozitia centrala pe care acestia au acordat-o
lemnului in economia lor, alaturi de metale, ceramica, 1ana si in. Datorita bogatiei padurilor din
teritoriul Daciei, au putut fi confectionate o varietate de obiecte din lemn, unele dintre ele fiind
mentionate chiar in scrierile autorilor antici. De exemplu, Diodor din Sicilia relateazd despre un
banchet oferit macedonenilor de regele Dromichaites, mentionand cd pentru macedoneni s-au
pregatit mancaruri pretioase servite pe o masa de argint, in timp ce tracilor li s-au oferit legume si
carne dispuse cu griji pe niste tablite de lemn, folosite in loc de masa. Intr-o sursa se mentioneaza
ca in contrast cu macedonenii care foloseau cupe din argint si aur, regele Dromichaites si poporul
sau dacic preferau paharele din corn si lemn, conform traditiilor getice [101, pp. 9-10]

Un exemplu convingator al artei traco-dacice este Rhytonul de la Poroina Mare, datand din
secolele IV-III, 1.Hr. Pe partea superioara a vasului este reprezentata o scena de cult cu patru femet,
dintre care doua stau fatd in fata pe un scaun fard spatar, tinand in maini rhytonuri decorate cu
nervuri dispuse in ovale alungite, iar celelalte doud femei stau in picioare, cu mana dreapta ridicata
[143].

Reprezentdrile stilistice mentionate anterior reflectd similitudini cu alte artefacte. De
exemplu, una dintre cnemidele din tezaurul de la Agighiol infatiseaza un razboinic asezat pe un
scaun cu patru picioare, tinand un rhyton Tn mana. De asemenea, un coif din aur descoperit 1n situl
arheologic Cucuteni-Bdiceni prezintd imaginea unui razboinic asezat pe un scaun cu spatar, tinand
in mana un rhyton si o fiald. Analiza stilisticd si tehnicile artistice sugereaza cd rhytonul de la
Poroina Mare reflectd influente ale artei traco-getice, cu o combinatie de influente grecesti si
scitice, fiind probabil creat local, intr-un stil autohton, cel mai probabil in secolele IV-III, 1.Hr.
[143].

Relieful Columnei lui Traian din Roma, ridicata in anul 113, d.Hr., pentru a celebra victoria

asupra dacilor, furnizeaza dovezi semnificative privind prelucrarea lemnului si aplicarea lui in
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constructii. Ornamentele lucrate In lemn la frontoanele caselor si frizele romboidale, reprezentate
pe acest monument, dovedesc existenta unei culturi dezvoltate a lucrului cu lemnul [67, p. 10].
Aceste reprezentari sunt mai concludente decat textele antice in ilustrarea obiectelor de lemn din
viata cotidiana a geto-dacilor. Dovada cea mai concludentd a maiestriei in prelucrarea lemnului de
catre stramosii nostri constituie numeroasele unelte de tdmplarie si dulgherie descoperite in
asezarile din acea perioada prin sdpaturi arheologice. Aceste artefacte nu doar dovedesc practica
prelucrarii lemnului de catre geto-daci, ci sugereaza ca ei cunosteau o gama aproape completa de
instrumente utilizate si in prezent de mesterii cioplitori in lemn [101, p. 10].

In regiunile locuite din Moldova se remarca prezenta unor urme semnificative provenite
din perioada tarzie a antichitatii (secolul IV, d.Hr.). De exemplu, in localitatea Zamciogi din
raionul Strageni, in timpul unui sondaj de salvare desfasurat in 2012, au fost identificate vestigii
notabile. In cadrul acestui sondaj au fost scoase la iveald, printre alte artefacte, un complex cu
caracter adancit, inclusiv piese de mobilier si o unealtad din lemn, reprezentdnd un exemplu unic
pentru arheologia Moldovei [141]. Au fost de asemenea descoperite dovezi ale utilizarii lavitei cu
pari fixati in pamant, datand din secolele VI-VII, indicand o raspandire semnificativa a acestora in
acea perioada.

Despre abilitatea in prelucrarea lemnului, profesorul Gheorghe Postica, in lucrarea
,»Civilizatia medievala timpurie din spatiul pruto-nistrean (secolele V-XIII)”, dezvaluie ca in
perioada medievala timpurie locuitorii autohtoni au atins un nivel semnificativ in tehnologia
lemniritului. In agezirile din acea vreme au fost gasite urme ale scandurilor, atestind cunostinte
si lucrul cu instrumente specializate. Lemnul a avut un rol esential in constructii, incluzand
locuintele, dependintele, atelierele mestesugaresti, gardurile si fortificatiile. La amenajarea
interioarelor caselor, scandurile au fost folosite pentru confectionarea paturilor, meselor si
scaunelor. Legarea lor se facea in mod obisnuit cu cepuri de lemn sau prin metoda ,,cozii de
randunica”. In secolele X-XIII, in anumite aseziri, au inceput sa fie utilizate cuiele si suruburile
din fier [84, p.167].

In sapaturile arheologice efectuate in diverse localititi precum Hansca, Molesti, Rudi,
Echimauti, Alcedar si altele au fost descoperite instrumente specializate pentru prelucrarea
lemnului, printre care topoare, tesle, razuitoare, burghiuri, strunguri, dalti si cutite, datdnd din
secolele V-XIII [84, pp.167-168]. Cercetatorii Gh. Postica, I. Tentiuc, G.B. Fiodorov si altii au
confirmat existenta acestor instrumente in diverse lucrari.

Odatd cu dezvoltarea economiei feudale, productia mestesugireascd a castigat In
importantd. Prelucrarea lemnului a avansat, fiind impulsionatad de cresterea activitatii constructive

si a nivelului de trai. S-a observat o separare a mestesugurilor de agriculturd, insa prelucrarea
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lemnului a ramas in principal in mainile mesterilor tarani. Productia de mobilier si obiecte din
lemn a devenit un domeniu in crestere, iar mesterii tdrani au inceput sa produca pentru piata,
asigurand necesarul de mobilier si obiecte de uz casnic atit pentru comunitétile rurale, cat si pentru
orase [101, p.11].

Activitatile mestesugaresti din acea perioada reflectau economia naturala, fiind desfasurate
in principal in mediul casnic atit in domeniile feudale, cit si in gospodariile tardnesti. In secolele
XV-XVI, casele ingropate in pamant aveau, in general, o singurd camera, unde se gisea ,,lejanca”
din pamant, folositd pentru odihnd si somn, adesea aldturi de sursa de incdlzire. Dar, in acea
perioadd au existat si variante de lavite din lemn [127, p. 159]. Unele descoperiri arata ca lavitele
erau construite din scAnduri si sustinute de patru picioare, fiind ingropate in dugsumeaua de pamant,
in casele saracilor din oras. In contrast, persoanele mai instirite aveau dulapuri sau nise-firide
incorporate in zidurile caselor, dotate cu usi din lemn. De exemplu, in Incéperile parcalabului din
Orheiul Vechi erau ,,lejanci” si lavite lungi din chirpici plasate pe langa pereti [134, pp. 58-59].

In secolul al XV-lea au avut loc progrese semnificative in principalele meserii, inclusiv
prelucrarea metalelor, lemnului, pietrei, pielii, tesaturii, olaritului, moraritului si altele. Cu toate
acestea, dezvoltarea manufacturilor a fost un proces mai indelungat: productia manufacturiera a
inceput sa se dezvolte In Transilvania in secolul al XVlI-lea, in timp ce in Muntenia si Moldova
acest lucru s-a intamplat cu aproximativ o suta de ani mai tarziu [109, pp.135-136].

Disparitia multor obiecte lucrate in lemn limiteaza semnificativ sfera observatiilor asupra
sculpturilor din secolele XIV-XV. Lucrarile realizate in piatrd sunt in mare parte asociate cladirilor
religioase sau cultului mortilor [109, p.152].

Cu toate acestea, secolul al XVI-lea a conservat mai multe opere de 1nalta valoare artistica
executate In lemn. Acest context este deosebit de semnificativ cand abordam studiul mobilierului
taranesc traditional. Intr-adevir, este esential si intelegem cd mestesugul prelucrarii lemnului nu
s-a limitat doar la realizarile din sfera religioasa sau nobiliard. Un aspect important al acestei
perioade il reprezinta legatura dintre artefactele sculptate in lemn si mobilierul traditional rural.

Trebuie sa facem o paralela intre aceste opere de artd elaborate si mobilierul simplu, dar
indispensabil, din gospodariile tardnesti. Mobilierul traditional, cum ar fi scaunele, mesele, paturile
st lavitele, constituia elemente fundamentale in viata de zi cu zi a comunitdtilor rurale. Chiar daca
detaliile ornamentale ale acestui mobilier erau mai modeste in comparatie cu lucrarile efectuate de
mesterii care infrumusetau bisericile sau nobilarii, ele reprezentau totusi expresii ale aceleiasi
traditii a prelucrarii lemnului.

Legatura dintre arta lemnului in contextul nobiliar sau bisericesc s1 mobilierul traditional

taranesc aratd ca prezenta si influenta mestesugarilor specializati in sculpturd a fost resimtita in
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mai multe sfere ale societatii. Astfel, se poate argumenta ca nu doar aspectul functional, ci si cel
artistic au fost prioritati in prelucrarea lemnului in diverse medii culturale. Prin urmare, analiza
detaliata a operelor sculpturale din acele timpuri, indiferent de mediul in care au fost create, ofera
0 imagine mai cuprinzatoare asupra evolutiei si influentelor artei lemnului in perioada respectiva.

Secolul al XVI-lea a pastrat numeroase opere de inalta valoare artistica realizate In lemn,
cu un accent deosebit pe ornamentarea cladirilor de cult. Acestea includ usi, strane, jilturi si
iconostase, care au fost imbogatite cu detalii geometrice sau florale, uneori prezentand figuri de
animale sau antropomorfe [67, p.11]. Exemplul usilor de la manastirea Cotmeana si a celor de la
manastirea Tazlau subliniaza semnificatia artei sculpturii in lemn. Usa realizatd de mesterul Cosma
pentru manastirea Tazlau in 1596 este Intr-adevar impresionanta. Acest artist talentat a unit cu
maiestrie stiluri gotice, renascentiste si orientale, reflectand dorinta epocii de a crea lucrari
opulente si decorative [109, p.199]. In plus, fatd de ornamentele geometrice, precum rozetele si
alte elemente decorative, sculptura include o reprezentare figurativa a stemelor Moldovei pe un
scut, incadrate de un patrulab [67, p.11]. Aceste creatii ilustreaza abilitatea mesterilor de a imbina
aspectul estetic cu semnificatia simbolicd si istoricd, reafirmand astfel radacinile culturale si
artistice ale perioadei respective.

Prin eforturile comunitatilor monahale, numeroase manastiri, inclusiv Voronet, au
contribuit, de-a lungul secolelor, la crearea unui bogat tezaur artistic si cultural atdt in ceea ce
priveste elementele ecleziastice, cat si cele culturale. Din patrimoniul voronetean, cateva exponate
deosebite subliniaza valoarea artistica a lucrului in lemn:

— Unul dintre aceste exponate este "Jiltul Domnesc" (fig.1.5), cunoscut si ca ,,Tronul
Mariei Sale Stefan cel Mare”. Confectionat din lemn (2,22 x 70 x 87 cm), datat in secolul al XVI-
lea sau chiar de pe timpul lui Petru Rares, acesta este o piesa pretioasa de sculpturd in lemn cu
accente renascentiste. Detaliile geometrice si vegetale domind ornamentatia, cu rare interventii
figurative umane. Scaunul domnesc are si portiuni sculptate care infatiseaza scene de vanatoare
[42, p.64].

,Jiltul Arhieresc” (fig.1.6), datat in secolul al XVI-lea si asociat mitropolitului Grigorie
Rosca, ocupd un loc distinct in naos prin caracteristicile sale specifice. Confectionat din lemn de
tisa, are nuante predominante de verde si rosu. Partea laterald este infrumusetata cu balustri si
elemente decorative sculptate, inclusiv motive geometrice, in timp ce spétarul este decorat cu roza
vanturilor cu diametrul de 47 cm. Structura cuprinde trei rAnduri de balustri dedesubt si cate patru
randuri lateral [42, pp.65-66]. Interesant este faptul ca la Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturald din Chisinau sunt expuse doud tronuri bisericesti, aduse de la mandastirea Dobrusa,

realizate la inceputul secolului al XX-lea de catre mesterul Bogdanet dupd modelul tronurilor din
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secolul al XVIIl-lea de la manastirea Voronet. Aceste tronuri sunt confectionate din lemn si
prezinta decoratii geometrice realizate prin crestare [42, p.241].

— Stranele din naosul bisericii Voronet (fig.1.7) completeaza atmosfera artisticd a
manastirii. Fiecare pereche de jilturi datate 1n secolul al XVI-lea reprezintd adevarate sculpturi in
lemn de paltin (1,85 x 53 x 71 cm). Policromatice, acestea se disting prin rosu, galben si albastru.
Detaliile ornamentale, inclusiv floarea si motivele geometrice, incadreaza balustrii de 14 cm
inaltime de pe spatar si trei randuri de balustri pe lateral. Stilurile gotic, renascentist si oriental se
imbind intr-o varietate de motive, de la cercuri incrucisate la elemente bizantine sau orientale.
Aceastd creatie artistica impleteste stiluri si simboluri diverse, subliniind radacinile si bogatia
culturald a epocii [42, p.65].

— De asemenea, la manastirea Voronet se regdsesc doud cruci sculptate in lemn, datate in
anii 1542 si 1550, completand astfel diversitatea artisticd si importanta lucrului in lemn din cadrul
manastirii [42, p.65]. Aceste exponate reprezintd marturii inestimabile ale mestesugului prelucrarii
lemnului in contextul religios si cultural al secolului al XVI-lea, reflectand influente stilistice

variate si o profunzime artistica semnificativa.

Fig.1.5. Jiltul domnesc Fig.1.6. Jiltul arhieresc, Fig.1.7. Jilturi din strana bisericii
(dupa restaurare), Voronet Voronet [42, p.65]. ,Sf. Gheorghe”, Voronet
[42, p.64]. [42, p.65].

Un interes aparte se concentreaza asupra jilturilor domnesti de la Moldovita si Probota.

Jiltul de la Moldovita, un exemplar somptuos, este acoperit in intregime de decoratiuni. Imprejur
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se observa un ornament geometric complex, infatisand impletituri si elemente ajur. Speteaza inalta
este impodobitad cu o impresionanta rozetd, care domind compozitia intregii lucrari. Toate aceste
componente contribuie la o ritmica bogata si la o expresivitate plastica, care denotd maiestria inalta
a mesterului. In mod similar, jiltul de la manistirea Probota impartiseste aceleasi caracteristici
stilistice si reprezintd o valoare artistica corespunzatoare [67, p.11].

Mobilierul artistic din resedintele domnesti si casele boieresti din Moldova si Tara
Romaneasca, presupus a fi datand din secolul al XVII-lea, nu a supravietuit in forma sa originala.
Totusi, este posibil sd evaludm prelucrarea artisticd a lemnului in lacasurile de cult. O piesa
prezenta in mod frecvent din aceasta categorie este iconostasul. Din prima jumatate a secolului al
XVllI-lea dateaza exemplele de la Buhalnita, Dobrovat, Radeana, Vanatori-Neamt, Bistrita-Valcea,
Crasna-Gorj si altele. Totusi, cele mai remarcabile sunt cele din a doua jumatate a secolului si mai
ales cele realizate in timpul domniei lui Constantin Brancoveanu, asa cum sunt cele de la Filipestii
de Padure (1688), Magureni, Arnota si Hurez (1694), biserica domneascad din Targoviste (1697),
precum si biserica manastirii Polovragi (1699). Atat icoanele aranjate in mai multe niveluri, cat si
grinzile dintre ele, impreund cu coloanele dintre icoane, sunt decorate cu un rafinament aparte.
Icoanele sunt pictate, iar grinzile si coloanele sunt ornamentate cu reliefuri, modele vegetale si
reprezentdri de animale. Arta prelucrarii lemnului a atins culmi 1n realizarea usilor de la iconostas
st intrarilor 1n bisericd. Usile iconostasului sunt adesea decorate cu ornamentica sofisticatd, chiar
supraincdrcatd. Motivele prevalente sunt cele vegetale si florale, dar usile pot include si spatii
pictate. Usile de intrare sunt de asemenea ornamentate cu elemente vegetale si florale, dar sub
forma unor reliefuri plate, conferindu-le un aer de discretie si elegantd. Aceste elemente pot fi
organizate in cadrul dreptunghiurilor de diferite dimensiuni, Incrucisate de linii sau, mai des, de
grinzile Tmpodobite intr-un alt registru decat zona decorata [109, p.237].

Aceste exemplare remarcabile de artd in lemn sunt dovezi elocvente ale nivelului Tnalt de
mestesug si talent artistic ce a caracterizat acea epoca, subliniind importanta prelucrarii lemnului
in contextul cultural si religios al secolului al XVII-lea.

Pentru a completa imaginea, sursele cronicarilor si céldtorilor strdini oferd descrieri
pretioase. De exemplu, relatarile lui Paul de Alepa (1637-1667) cuprind mai multe descrieri ale
bisericilor si manistirilor din Tara Romaneasci si Moldova. In acestea se regisesc si descrieri ale
jilturilor. Despre biserica manastirii Golia mentioneaza: ,Jilturile sunt realizate cu o maiestrie
uimitoare, confectionate din chiparos, prelucrate la strung si sculptate ca o dantela” [21, p.40]. La
fel, descrie jiltul de la manistirea Galata: ,,In fata coloanei din dreapta este si jiltul aurit al
raposatului domn (Petru Schiopul), cu un baldachin ce poarta o cruce sus si doi vulturi de fiecare

parte. Deasupra capetelor lor sunt doua coroane aurite, in intregime din foi de aur” [21, p.51].
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Paul de Alepa oferd si o imagine a interioarelor caselor din acea vreme: ,,In interiorul
caselor existd scaune dispuse pe margine si 0 masa sprijinitd in mijloc pe un picior, asemanatoare
caselor europene. Mobilierul era In principal reprezentat de covoare si covorase atarnate pe pereti”
[21, p.27]. Aceasta descriere sugereaza ca piesele de mobilier erau putine in locuinte.

In secolul al XVIII-lea, putem observa o diversitate stilistici in prelucrarea artistica a
lemnului cu influente de facturd orientala in interioarele caselor bogate. Articolele precum usile
bisericilor Cotroceni (1707), Antim (cca 1715), Stavropoleos, paraclisul de la Hurez si bisericile
Surpatele si Tismana reprezinta tipice opere brancovenesti, cu compozitii simple ce abunda in
motive vegetale. Elementele de ornamentatie baroca sunt tot mai frecvent prezente in iconostase.
Aceasta cerea mesterilor o pregatire calificatd in lucrul cu lemnul, rezultdnd 1n aparitia unor
ateliere renumite in acea perioada, cum ar fi cele din Bucuresti, Craiova, Brasov, lasi, Suceava etc.
Printre cele mai frumoase iconostase din acea epocd se numara cele de la biserica Bengesti (jud.
Gorj), Sf- Gheorghe a vechii Mitropolii din Iasi, schitul Balamuci (jud. [lfov), méanastirea Antim
si catedrala din Blaj, iar stilul baroc este evident in numeroase piese de mobilier, precum jilturile
arhieresti de la patriarhie, din muzeul Mogosoaia, biserica Sf. Gheorghe din lasi, Sf. Ilie-Rahova
(Bucuresti) si altele [21, pp.51-52].

In acelasi stil sunt executate multe analogioane si tetrapoduri. Mai tarziu, devin evidente
primele semne de tranzitie catre rococo, asa cum se poate observa in biserici precum Banu si
Burdujeni-Targ sau in ale manastirilor Putna si Moldovita. Aceasta se manifesta prin prezenta
volutelor, scoicilor, liniilor sinuoase si abundenta dantelarilor [109, p.291].

Biserica Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil din Petruseni, una dintre cele mai vechi
biserici de lemn din Basarabia, construita in 1702, serveste drept exemplu elocvent al arhitecturii
de cult in stil popular. Mesterii rurali au pastrat traditiile vechii arhitecturi medievale din lemn, iar
biserica era compartimentata in mod traditional in naos, pronaos si altar [98, p.43].

Amploarea folosirii lemnului in constructia bisericilor mai este evidenta si din faptul ca in
anul 1812, din cele 775 de biserici inregistrate in Basarabia, doar 40 erau construite din piatra,
restul fiind din lemn. In prezent, in spatiul cultural local existi peste 80 astfel de biserici,
reprezentdnd un patrimoniu relativ modest in comparatie cu traditia veche si cu ceea ce tarile
vecine au pastrat. Din acestea, doar 17 biserici, construite intre secolul al XVII-lea si prima
jumatate a secolului al XIX-lea, reprezinta continuarea traditiilor autohtone seculare. Pe parcursul
a peste cinci secole de existenta a Moldovei medievale, intre Nistru si crestele muntilor Carpati,
au fost construite si perindate aproximativ intre 12-15 mii de biserici din barne de lemn de stejar

sau brad [12, p.78].
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La Muzeul de Stat de Arte Plastice din Chisindu sunt expuse mai multe lucrari datate in
intervalul secolului al XVIII-lea pana la inceputul secolului al XIX-lea. Acestea includ detalii de
iconostas, cadre de icoane, frize decorative sau detalii ale troitelor, precum Apostolul Ioan si chipul
Maicii Domnului. Aceste detalii sunt caracterizate de un decor expresiv, armonios si atragator [67,
p.15].

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea se poate observa declinul artei sculpturale, acesta fiind
anticipat de excesul formelor rafinate, in special in iconostase. Principiile clasiciste devin
dominante, iar sculptura este redusa, nivelul artistic scazand semnificativ [67, p.11].

In sec. XX, declinul in arta traditionald devine si mai evident. Dupa cum afirma V. Malcoci,
»,Datoritd unor noi modalitati de a gandi plastic, paralel cu declinul artei religioase traditionale,
este favorizatd aparitia si evolutia sculpturii laice modern” [67, p.16]. Aceastd schimbare 1n
peisajul artistic a deschis usa pentru o reorientare cétre o sculptura cu noi implicatii si expresii.

In ceea ce priveste interiorul tirinesc, avem la dispozitie un material valoros realizat de
Institutul de Cercetari Sociale al Romaniei: Regionala Chisinau, intre anii 1939-1940, care face
lumina asupra vietii sociale a basarabenilor din acea perioada. Acest studiu multilateral realizat in
teren, in cateva sate, oferd o perspectiva despre descrierile interioarelor din locuintele taranesti,
reprezentand un interes deosebit in contextul acestei lucrari.

De exemplu, intr-un articol realizat de profesorul Ioan Antonovici se mentioneaza ca in
satul Copanca manifestérile de arta plastica nu sunt la fel de bogate ca in alte sate basarabene.
Interiorul caselor cu doud sau, mai rar, trei odai au similitudini cu o mobild sumara: mese, scaune,
blidare, cate un bufet. Patul, fie din lemn, fie din fier, este mereu prezent, cu cuvertura ornamentala.
Elementul mobilierului variaza putin intre diferite neamuri. Pe masa acoperitd cu ,,stricatoare”
(fata de masa) din doua latimi, std un samovar, adesea avand si rol decorativ. in cazul interiorului
caselor mai mari, gasim obiecte specifice, cum ar fi,,dranitarul” sau ,,culmea” - un bat suspendat,
pe care sunt expuse broboadele, fustele si alte articole de imbracaminte festiva ale femeilor.

In timp ce mobilierul din licasele de cult in cadrul evolutiei sale istorice ofera o imagine
succintd, e firesc sd afirmam ca prelucrarea lemnului si prezenta sa in casele tardnesti, chiar si intr-
un numdr restrans de piese, era inevitabila. Desi nu dispunem de documente ample despre
mobilierul taranesc, cercetdrile de teren efectuate de noi pe intreg teritoriul Republicii Moldova si
prezenta pieselor de mobilier Tn muzeele etnografice ale tarii ne-au oferit acces la putinele
exponate pastrate, datand de la sférsitul secolului al XIX-lea si mijlocul secolului al XX-lea.
Analiza comparativa a pieselor de mobilier, a permis elaborarea unei cronologii mai precise.
Atunci cand nu s-a putut identifica anul exact, s-au utilizat intervale de 10-20 de ani, iar pentru

perioade mai generale, s-au folosit intervale de aproximativ 50 de ani, tinand cont de constanta
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formelor mobilierului in timp. Astfel, au fost identificate trei mari perioade cronologice: a doua
jumadtate a secolului al XIX-lea; sfarsitul secolului al XIX-lea—inceputul secolului al XX-lea;
mijlocul secolului al XX-lea.

Aceste descoperiri contribuie semnificativ la 1intelegerea evolutiei si clasificarii
mobilierului traditional moldovenesc, oferind o noud perspectiva asupra aspectelor sale artistice,
functionale si contextului cultural. Ele evidentiazd modul in care mestesugurile traditionale s-au
adaptat si au evoluat de-a lungul timpului, reflectdnd atat influentele externe, cat si continuitatea
traditiilor locale.

1.3. Activitatea dulgherilor si tamplarilor in bresle, ateliere, fabrici si scoli de meserii
pana la mijlocul secolului XX

Piesele din lemn, incepand de la cele mai simple ustensile pana la mobilier si componentele
fundamentale ale constructiilor caselor, dateaza din cele mai vechi timpuri. Cercetarea
mobilierului tardnesc presupune si determinarea mediului si a celor care executau aceste piese.
Principalii mesteri care confectionau mobilierul erau dulgherii si tdmplarii. Acesti mesteri nu
lucrau doar pentru gospodariile lor personale, dar erau si lucratori ai breslelor, atelierelor si,
ulterior, ai fabricilor. La fel, in aceasta perioadd se dezvoltd semnificativ scolile de meserii, In
special intre sfarsitul secolului al XIX-lea si mijlocul secolului XX, unde mesterii puteau dobandi
abilitati profesionale.

De-a lungul timpului, piesele de mobilier au fost realizate cu mijloace simple si usor
disponibile. In unele cazuri, obiectele de mobilier prezente si astizi in gospodariile tirinesti
pastreaza Incd forme naturale, cu segmente si crengi de copaci (cum ar fi scaunele si mesele din
busteni sau prepeleacul). Acestea erau modelate cu unelte elementare, precum barda si toporul.
Oricare gospodar putea produce minimul necesar intr-o gospodarie, precum scaune, mese mici si
lavite. In timp, numarul si varietatea pieselor de mobilier au crescut, iar mesterii specializati au
preluat productia acestora. In prima fazi, dulgherii, adesea implicati si in constructia caselor,
produceau mobilierul necesar, inclusiv lavitele incadrate in pereti, lazile pentru zestre si mai tarziu
paturile s.a.

Mobilierul dulgheresc, considerat si mobilier traditional, ,.era executat din scanduri sau
scandurele cioplite cu securea si cutitoaia, Incheiate in ulucuri, ca sindrilele de pe case, prinse cu
cuie de lemn” [19, p.362]. Incepand cu sec. XIX, iar in gospodiria tiraneasci la sf. sec. XIX—
inceputul sec. XX, apare, pe langa mobilierul dulgheresc, cel tamplaresc (orasenesc). ,, Tamplaritul

s-a dezvoltat ca mestesug specializat odatd cu arhitectura tot mai frumoasa in lemn, cu
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imbunatitirea uneltelor de prelucrare si mai cu seami dupa rispandirea joagirelor! si tot mai larga
intrebuintarea scandurilor la pridvoare, fruntarii, foisoare, pe langa poditurile interioare. Dulgherii
care Tndltau constructii lasau in seama tdmplarilor muncile tot mai pretentioase de finisare a
acestora si de confectionare a mobilierului pentru organizarea interioarelor” [19, p.362].

Delimitarea mesterilor in categoriile de dulgheri si timplari se bazeaza pe uneltele utilizate,
tehnicile de asamblare si ornamentarea specifica. Desi aceasta diviziune este adesea conventionald
si fard linii clare, clasificarea mobilierului in functie de mesterii care il confectionau este
mentionatd in numeroase lucrari de cercetare, precum cele ale lui V. Buturad [19], R. Capesius [20]
si V. Tatulea [101], oferindu-ne o imagine mai cuprinzatoare asupra acestui subiect.

O dovada timpurie a mestesugurilor in lemn si a circulatiei pe scara larga a produselor
realizate este prezentatd de etnograful V. Buturd, care face referire la documentele din Moldova
din secolele XIV-XV. In acest sens, in sursa "Documente, A. Moldova, veac. XIV-XV" (vol. 1,
p.342-343) se inscrie o insemnare relevanta: ,,.La 1466, Stefan cel Mare 1i scuteste pe 5 ani de dari
si slujbe catre domnie pe oamenii care se vor aseza in satul Negoesti, stdpanit de mitropolitul din
Roman” [19, p. 359]. Tot in acelasi document este mentionat faptul ca acesti mesteri nu plateau
vami pentru marfurile lor, indiferent daca erau confectionate din fier, plute, oale sau chiar case de
lemn. Aceste produse aveau posibilitatea sa fie vandute oriunde, fie in targuri, la iezere, de-a lungul
Nistrului, la Cetatea Alba, la Chilia, de-a lungul Dunarii sau in oricare alt loc din tara lor, cu trecere
liberd [19, p. 359]. Aceastd mentiune istoricd relevd importanta mestesugurilor in lemn si a
productiei acestora intr-un context mai larg, unde nu doar circulatia libera a produselor era
facilitata, dar si masurile luate de catre domnie pentru a sprijini mestesugurile in cauza. Atare fapt
ilustreaza contributia semnificativa a dulgherilor si tamplarilor la dezvoltarea economicd si
culturala a regiunii, precum si recunoasterea valorii muncii lor de catre autoritatile vremii.

O breasla de mestesugari reprezenta o uniune cu caracter economic si social a
mestesugarilor care aveau aceeasi ramurd de activitate sau ramuri inrudite. Asociatia avea drept
scop apirarea intereselor comune si sprijinirea existentei mestesugarilor [103, p.113]. In societatea
medievald, activitatea breslei era guvernatd de un set de reguli numit catastih sau statut, care era
confirmat atat de autoritatile laice, cat si de cele bisericesti [28, p.58]. In Moldova medievala,
primele forme timpurii de breasla au fost fratiile zugravilor din Suceava, in 1570, si cea a blanarilor

si cojocarilor din 1591 [29, p.74].

! Jogarul — instalatie la care panza ferestraului era fixatd intr-un jug, actionat pe verticald de o roatd hidraulicd, prin
intermediul unui vartej, cocarla, crival de fier, fixat in capatul cepului fusului rotii i al unei parghii verticale prinsa
in capatul lui, care tragea si impingea jugul in jos si in sus. Pe cadrul de grinzi si scanduri, pe trei perechi de stalpi
solizi, avea un car, caruf etc, care tragea busteanul spre lama ferestraului. Numarul instaltiilor a sporit odatd cu
cerintele pentru lemnul fasonat.
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Dupi anexarea Basarabiei la Imperiul Rus in 1812, sistemul de breasla a fost mentinut. in
Chisinau, dupa stabilirea autorititilor administrative regionale in a doua jumatate a anului 1817,
s-a implementat un sistem de corporatii/bresle in conformitate cu modelul stabilit de Imperiul Rus
[25, p.163]. Acestea includ breasla croitorilor si palarierilor, breasla cojocarilor, blanarilor si
cizmarilor, breasla fierarilor, lacatusilor si ceaunurilor, breasla pielarilor si hamurarilor, breasla
aurarilor, argintarilor si aramarilor, breasla tencuitorilor, pietrarilor si sobarilor, breasla
tamplarilor, dulgherilor si sticlarilor si breasla brutarilor. Breslele aveau reprezentanti in organul
de conducere al orasului [1]. Conform Regulamentului din 1818, in categoria de breslasi intrau
toti slujitorii satesti, cum ar fi morarii, gradinarii, livadarii, ciobanii, plugarii, padurarii, prisacarii,
paznicii etc. Acestia trebuiau sd ajunga la Intelegeri privind conditiile de munca cu mosierii,
manastirile si functionarii. Datele Comitetului Provizoriu ardtau ca in Basarabia erau 778 de familii
de breslasi in 1812, numarul crescand la 1260 de familii in 1816 [115, p. 43]. Organizarea breslelor
in Basarabia se realiza prin adundri ale mestesugarilor din aceeasi specialitate, unde se adopta
statutul breslei si se alegea starostele.

Conform istoricului Ion Turcan, Guvernul tarist a luat masuri pentru integrarea economica
a Basarabiei in imperiu, cu principalele centre comerciale in orasele Chisindu, Balti, Ismail, Soroca
si Akkerman. Comertul intern si-a gasit sustinere 1n targurile traditionale si bazarele locale.
Incepand cu mijlocul secolului al XIX-lea, erau organizate iarmaroace anuale in orasele si targurile
provinciei, de obicei in zilele de sarbatoare. Comerciantii basarabeni aveau legdturi comerciale
directe cu Principatele Roméane, Austria, Turcia, Grecia, Italia, Franta si Anglia. Marfurile circulau
in mare parte prin Odessa, care de la 1817 avea statut de porto-franco, si prin punctele vamale
Ismail, Reni, Sculeni, Vaslui, Noua Sulita, Leova si Lipcani [109, pp.389-390].

in privinta ramurii industriale a economiei, la inceputul secolului al XIX-lea, mica
industrie, in special mestesugurile casnice, continua si domine. in documentele arhivistice din
acea perioada, istoricul Maria Maftei a Inregistrat date statistice despre mestesugarii din orasul
Cahul. Astfel, in anul 1838, in Cahul, activau 10 mestesugari: un lemnar, un fierar, un cizmar, doi
croitori si cinci dulgheri. In 1848, situatia se schimbi cu prezenta a trei frizeri, un calafatuitor si
stivuitor, saptesprezece brutari si franzelari, cinci croitori, opt cizmari, sapte fierari, cinci dogari
si rotari, patru tamplari si geamgii, un macelar si mezelar, sase sobari si tencuitori, opt tinichigii si
doispezece dulgheri. Se poate observa cd intr-un deceniu numarul dulgherilor a crescut de la cinci
la doisprezece si au aparut specializari noi, precum tamplarii care nu erau mentionati in 1838.
Aceste date reflectd cresterea economiei si dezvoltarea localitatilor, precum si impactul migratiei

colonistilor asupra numarului tot mai mare de mesteri specializati [66, p. 262].
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Conform Recensamantului din 1897, in Chisindu, aproximativ 9% din populatia totala a
orasului, adica 10.848 de persoane, erau angajate in activitati mestesugaresti [119, p.60]. Acest
segment cuprindea peste 100 de specializari, cum ar fi croitori, cizmari, lemnari, sobari,
constructori, fierari, macelari, brutari, blanari si altele. Dintre acestia, 3,16% erau mestesugari
implicati in prelucrarea lemnului [133, pp.152-153]. In judetul Chisindu, venitul din vanzarea
mobilierului in anul 1897 s-a ridicat la 105 mii de ruble in cadrul ghildei si 34 mii de ruble in afara
ghildei [120, pp.138-140].

La inceputul secolului XX, in orasul Chisinau, care era cel mai important centru industrial
din Basarabia, 70-80% dintre mestesugari erau mici intreprinzitori independenti [119, p 45]. In
procesul de evolutie economici breslele au cedat treptat teren manufacturilor. In anul 1902, vechile
bresle au fost transformate in corporatii, iar in 1912, prin lege, au devenit sindicate. In cele din
urma, prin Legea din 12 octombrie 1938, breslele au fost relegalizate ca asociatii mestesugaresti
individuale [31, p. 104].

Pe parcursul timpului, unele dintre aceste asociatii mestesugaresti au evoluat, conferindu-
li-se statutul de fabrici. De exemplu, fabrica de mobila cunoscuta in prezent sub numele de Stejaur
si-a inceput activitatea in 1912 sub forma unui mic atelier mestesugaresc. in 1919, s-a transformat
intr-o fabrica de parchet, iar in 1940 a devenit un combinat de mobila. In 1957, in concordanta cu
specializarea productiei, a fost redenumitd Fabrica de mobila nr. 2 (informatie din arhiva Tatianei
Alexandru Busuioc). Aceasta reflectd evolutia si dezvoltarea industriei de mobild in regiunea
respectiva.

Concomitent cu termenul de ,,bresle” si mai tarziu cu cel de ,,corporatii”, In contextul
evolutiei industriale a fost utilizat si termenul de ,,artel” specializat, care a cunoscut o dezvoltare
mai ampla in perioada sovietica, in special sub conducerea lui Lenin si Stalin, inclusiv in perioada
Noii Politici Economice (NAP), prin diverse facilitati si sprijin [158]. In perioada anilor 1960, sub
administratia lui Hrusciov, majoritatea artelurilor au fost desfiintate prin alipirea lor la fabrici
[160].

Termenul de ,,artel” provine din Rusia si se referd la o asociatie voluntara de oameni pentru
munca comund sau alte activitdti colective, deseori cu participarea la venituri comune si cu o
responsabilitate comuna [158]. Dictionarul de neologisme defineste ,,artel”-ul ca fiind ,,0 forma a
cooperdrii socialiste de productie in fosta Uniune Sovietica, in special in sectorul agricol, bazata
pe socializarea principalelor mijloace de productie” [139].

Drept exemplu concret serveste fabrica nr.5 din Tiraspol, care a fost initial constituitd ca un

mic artel specializat in confectionarea cuferelor tardnesti si a dulapurilor simple de bucétarie [156].
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Mentionam si artelul ,Ilpomxynoxuuk” (Promhudozhnik), documentat in pasaportul
stiintific nr. 8686, unde se descrie o lada de zestre aflata in patrimoniul Muzeului National de
Etnografie si

Istorie Naturald din Chisinau (MNEIN), confectionatd de acest artel in anul 1956. Aceste

exemple subliniazd contributia si rolul artelurilor la productia si dezvoltarea industriald in

contextul istoriei sovietice.

Mai tarziu, in cadrul caselor de
deservire sociala, ,,Jlom ObITa”, care se
gdseau in fiecare raion si adaposteau
ateliere de prelucrare a lemnului,
inclusiv pentru productia de geamuri,
usi si mobilier, putem observa un pas
important in dezvoltarea industriald a
mobilierului traditional. Un exemplu
elocvent in acest sens era atelierul din
Edinet, iar alt exemplu notabil —
combinatul din Balti si altele asemenea.
In aceste ateliere, produsele erau
insotite de descrieri tehnice detaliate,

supuse apoi aprobdrii pentru productie

si vanzare de catre Ministerul
Serviciului de Bunuri producere
experimentald.  Majoritatea  dintre

acestea au fost infiintate in perioada

anilor '50-'60 ai secolului XX (fig. 1.8).
In continuare sunt prezentate

primele fabrici din RSSM:

e Fabrica nr. 1 din Chisindu -

specializatd in mobilier moale;

e Fabrica nr. 2 din Chisindu -

specializatd in productia de scaune si

dulapuri;

o Fabricanr. 3 din Balti — specializata

in productia de dormitoare;
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277001, r. Kvwwunes, np. Jlenwna, 69, ren. 22-22-40

HNO «MONQABMNPOEKTMEBE/b»

277001, r. K yn. bengep , 65, ren. 22-92-32

MEBEJIbHAS ®ABPHKA Ne¢ 1
277001, r. Knwunes, yn. Crecpana Benukoro, 5, ren. 22-92-92

MEBEJIbHAS ®ABPMKA wm. M. B. ®PYH3E
277012, r. Kmwuues, np. flenuua, 196, ren. 24-30-44

MEBEJIbHbIA KOMBMHAT Ne 3
279200, r. Benbupi, yn. flennnrpapckas, 128, ren, 2-31-04

MEBEJIbHAS! ®ABPUKA Ne 4
278000, r. Tupacnons, yn. Jlepmonrosa, 1, ren. 3-56-45

MEBENbHASl ®ABPHMKA Ne 5
278000, r. Tup yn. W

, 66, ven. 3-34-97

MEBEJIbHAS ®ABPUKA Ne 6
277005, r. Kmwwues, yn. lpuboenosa, 13, ren. 24-33-87
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278100, r. Bengepsi, yn. faepxuuckoro, 21, ten. 4-42-04
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«KOAPbI»n
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ven. 47-10-14

I, yn. Duryapacros, 21,

Xynoxunx H. MAKAPEHKO.
AB 04263. Monareancreo LK KIT Moaganmm.
Kuwmnen, 1983, aax. 1571, Tmp. 5000, wan. Ne 92,

Fig.
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o Fabrica nr. 4 din Tiraspol — specializatd in productia de scaune si mese;

o Fabrica nr. 5 din Tiraspol — specializatd in productia de bucatarii si mese;

e Fabrica nr. 6 din Chisindu — specializatd in productia de scaune;

o Fabrica nr. 7 din Bender — specializata in productia de mobilier pentru corpuri,

o Fabrica nr. 8 din Orhei — specializata in productia de mobilier administrativ;

o Fabrica nr. 9 din Drochia — specializata in productia de mobilier scolar si dulapuri;

(MunucrepctBo 1o TOBap-o0chyxuBanuio) si de Asociatia de Productie Stiintifica
Moldavproiectmebeli (HITO MonnaBnpoekTmebenn), care exercitau supravegherea asupra acestui
sector?. In paralel cu casele de deservire sociald, mobilierul specializat era fabricat la 9 fabrici de
mobild i un combinat de mobild, precum si in cadrul a trei unitéti de
o Fabrica experimentald de mobild "Moldavproiectmebel" din Chisinau;

e Asociatia experimentald "Moldavproektmebel";
e Combinatul de Mobila ,,Codru” din Chisinau;
. Combinatul experimental ,,Fanerodetal” din Bender [131]>.

E de mentionat ca fabricile de mobila au existat si inainte de perioada respectiva, insa cea
mai simpla forma de industrie rdmanea cea casnica. Meseriile traditionale din Basarabia nu doar
ca au supravietuit, ci au continuat sa joace un rol semnificativ in productia industriala de la sfarsitul
secolului al XIX-lea pana la mijlocul secolului XX. Aceastad evolutie subliniaza faptul ca traditia
mestesugurilor a fost incorporata in contextul industrial, stabilind astfel o continuitate intre trecut
si prezent in ceea ce priveste productia mobilierului traditional moldovenesc.

Productia locala la scard mica a fost in principal destinatd satisfacerii cererii populatiei
locale, avand 1n vedere nevoile de imbracaminte, incaltdminte si articole de uz casnic. Totusi, In
timp, productia s-a diversificat, incluzind materiale de constructie, instrumente de productie mai
avansate s1 obiecte casnice din metal. Fabricile au aparut in mare parte ca extindere a meseriilor
mici preexistente. Conform opiniei exprimate de membrii corespondenti ai Academiei de Stiinte
a Uniunii Sovietice Ia.S. Grosul si 1.G. Budak, aceasta a fost influentatd de trei aspecte
semnificative. In primul rand, cererea pentru produsele adecvate specificului productiei locale
(gradinaritul, viticultura, cultivarea tutunului etc.) si pentru viata de zi cu zi (imbracamintea si
decoratiunile interioare) a contribuit la dezvoltarea acestor ateliere. Aceste produse nu erau in mod

obisnuit fabricate in marile centre industriale sau importate din exterior.

2 Din informatiile oferite in cadtrul interviului realizat cu Victor Andreevici Antipov, care in 1958 era angajat la
fabrica nr.2 (23.08.2020).

3 Din informatiile oferite de Victor Andreevici Antipov, care a activat in calitate de vicedirector, si Vladimir Ilici
Sascov, care a activat in calitate de designer la APS Modavproectmebeli (30.06.2020 si 23.08.2020).
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In al doilea rand, cererea insuficienta pentru forta de munci calificata in sectorul productiei
casnice a limitat extinderea acestora la nivelul fabricilor. Oportunitatile limitate pentru formarea
si specializarea fortei de munca calificate au avut un impact semnificativ in aceasta directie.

In al treilea rand, nivelul de trai scizut al populatiei din mediul rural si dificultatea in
achizitionarea produselor din oras sau fabricate industrial a promovat continuarea productiei locale
si traditionale. Aceste circumstante au condus la mentinerea atelierelor mestesugéresti mici in sate.

Atelierele mestesugaresti din sate erau foarte mici, Intrunind in jur de 3 mesteri. Acestea
deseori nu erau inregistrate oficial, ceea ce a dus la absenta sau incertitudinea datelor statistice
relevante. De exemplu, Tn 1903, datele statistice inregistreaza existenta a doar 3 mici intreprinderi
de tamplarie si prelucrare a lemnului, cu o productie totald evaluaté la 78.000 de ruble [ 118, p.452].
Aceste date sugereaza ca, desi informatiile specifice despre astfel de ateliere pot fi limitate, ele au
jucat totusi un rol important in satisfacerea nevoilor locale si in dezvoltarea traditiei mestesugaresti
in aceasta perioada.

In perioada de reforme din Basarabia coexista o gami variati de aspecte economice,
inclusiv industria taraneasca interna, productia la scard micd, mestesugurile rurale si urbane,
precum si fabricile centralizate si dispersate. Pe masura ce se dezvoltau relatiile capitaliste, acestea
au avut un impact semnificativ asupra structurii economiei taranesti naturale, atrdgand-o in sfera
circulatiei marfurilor. Ca urmare, ponderea productiei interne a scazut in favoarea cresterii
importantei mestesugurilor si a fabricilor.

Productia locala si la scard micd a avut in primul rand caracter local, fiind orientatd spre
satisfacerea nevoilor populatiei locale care se ocupa cu productia de haine, incaltaminte si articole
casnice. Mestesugurile specifice gospodariei tardnesti s-au dezvoltat in mod spontan, fard o
centralizare sau organe de conducere pentru a le coordona [118, p.456].

Cu trecerea timpului, s-a observat o crestere a productieir de materiale de constructie,
instrumente de productie mai avansate si articole de uz casnic din metal. Fabricile au aparut, in
mare parte, pe baza dezvoltarii meseriilor mici, iar aceste Intreprinderi prelucrau produse agricole,
produceau materiale de constructii, unelte agricole etc. O parte din produsele fabricilor erau
distribuite pe piata Intregii Rusii i exportate in straindtate [118, p.456]. Datele statistice referitoare
la,,Concentrarea lucratorilor la intreprinderile industriale in Basarabia din 1902 arata ca in totalul
de 118 intreprinderi inregistrate se regaseau: un atelier de mobila cu 10 lucratori, dintre care 3 erau
straini; o fabricd de mobild curbatd cu 25 de lucratori, dintre care 10 erau strdini; o fabrica de
mobild din fier cu 10 lucritori, dintre care 3 erau striini [118, p.494]. Intr-un alt context, in
prezentarea ,,Situatiei intreprinderilor industriale (industria mare) din Regiunea VI Industriala,

cuprinzand judetele Chisindu, Orhei, Tighina, Cahul, Balti, Hotin si Soroca, pe anul 1924 se
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mentioneaza ca din totalul de 183 de intreprinderi inregistrate existau 4 Intreprinderi specializate
in mobild, cu un capital investit de 115 000 lei aur, materie prima in volum de 1700 m?, iar valoarea
productiei totale era de 3 600 000 lei. De asemenea, in acelasi tabel se evidentiaza 6 intreprinderi
de prelucrare a lemnului, cu un capital investit de 300 000 lei aur, materie prima in volum de 9000
m?, valoarea productiei totale fiind de 17 000 000 lei, producand 12 000 m? de cherestea, 20 000
bucdti de doage si 25 000 bucati de 1dzi [22, p.420].

Din scrierile lui Stefan Ciobanu despre Basarabia la inceputul secolului XX aflam ca
principalele centre comerciale din regiune erau Hotin, Soroca, Otaci, Chisindu, Orhei, Tighina,
Cetatea Alba, Chilia, Reni, Ismail, Bolgrad, Cahul, Leova, Causeni, Criuleni, Cubei, Hancesti si
Calarasi [22, p.409].

Zemstva guberniala si cele regionale (I'yOepHckoe 1 ye3aubie 3emcTBa) au depus eforturi
pentru a sprijini dezvoltarea productiei de mestesuguri. In special, prin initiativa si finantarea
zemstvelor au fost infiintate clase si scoli profesionale. In memoria a 25 de ani de domnie a tarului
Alexandru al II-lea s-a decis instituirea claselor de meserii in intregul Imperiu Rus. Incepand cu
anul 1880, zemstvele Basarabiei au abordat problema infiintérii si sustinerii unor astfel de scoli.
Adunarea a XI-a a zemstvei guberniale basarabene din ianuarie a aceluiasi an a hotarat crearea a
7 clase de meserii, cate una in fiecare judet. De asemenea, adunarea zemstvei judetului Balti, in
sedinta din 25 octombrie 1880, a optat pentru Infiintarea unei clase de meserii la scoala sateasca
din Copdceni, ulterior fiind transferatd la Rascani [26, p. 28].

Scoala de meserii din Rascani si-a axat specializarea pe domeniile de fierdrie-tamplarie si
rotarie-dulgherie. Absolventii acestei scoli si-au desfasurat apoi activitatea in sectorul economic,
in diverse ateliere din orase, inclusiv atelierele caii ferate, sau au infiintat propriile ateliere. in
perioada dintre anii 1880 si 1913, cheltuielile totale pentru scoala din Rascani au totalizat 64636,45
ruble, initial 900 ruble si ulterior 1.200 ruble. Din aceastd suma, zemstva guberniala basarabeana
asigura finantarea scolilor, echiparea cu utilaje necesare, salarizarea instructorilor etc. In aceeasi
perioadd mentionatd, la scoala din Rascani au activat 48 de instructori, numarul absolventilor
variind de la un an la altul, cum ar fi de exemplu 35 de absolventi in anul 1913 [26, p. 28].

In anul 1889, la solicitarea locuitorilor din Mingir, judetul Ismail, s-a infiintat scoala de
meserii (yuunuuie), Intrucat se simtea nevoia de mesteri in zona. Dintr-un chestionar din 1889
completat de profesorii acestei scoli aflam ca scoala pregatea tdmplari si fierari, cu un numar de
16 elevi cu varsta intre 16 si 18 ani. Programul de studii dura intre 2 si 4 ani, iar orele se desfasurau

intre 14:00 si 16:00. La finalul studiilor, elevii dobandeau abilitati de confectionare a diverselor
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obiecte, pe care le vindeau localnicilor. Banii obtinuti din aceasta le permitea sa-si achizitioneze
unelte proprii®.

Este important de mentionat ca pana in 1896, doar in judetul Hotin au fost infiintate 17
clase publice de tamplarie, cizmarie si croitorie (CTOISPHO-TOKApPHBIC, CANOKHO-OANIMAaYHBIC,
pyKozenbueckue Kinaccsl). In anul 1902, in Basarabia existau 7 scoli profesionale specializate in
pregatirea specialistilor pentru mediul rural. Potrivit prezentarii generale a Provinciei Basarabiei
pentru anul 1902, ,elevii scolilor sunt pregatiti in special pentru piata muncii din mediul rural,
unde existd o cerere de mesteri”’[118, p.439].

Potrivit datelor prezentate in raportul general al activitdtii zemstvelor in industria
mestesugareasca, publicat la Sankt-Petersburg in 1914, in fiecare judet din gubernia Basarabia, cu
exceptia judetului Ismail, existau clase mestesugaresti in mai multe localitdti, cum ar fi: s. Taraclia,
judetul Bender; s. Cuguresti, judetul Soroca; s. Vasieni, judetul Chisinau; s. Ivanovchi-Ruskoi,
judetul Akkerman; s. Cliscovet, judetul Hotin; s. Rascani si s. Cornesti, judetul Balti, precum si in
orasul Orhei. In clasele mestesugiresti se studiau 2-3 mestesuguri: fierar-lacitus, rotari,
confectionarea trasurilor, butnari, strungari, dulgheri si timplari etc. [132, p.140].

In aceeasi sursd se mentioneaza si exemple concrete de scoli, precum cea din localitatea
Rezina, judetul Orhei, care a functionat in perioada 1903-1912. Scoala avea doua sectii de baza:
lacatuserie si tamplarie. In total, scoala au absolvit-o 66 de elevi in acea perioada [132, p.141].
Astfel, eforturile zemstvelor in sprijinirea dezvoltdrii mestesugurilor prin clasele mestesugaresti
au avut un impact semnificativ asupra pregatirii si formarii mesterilor in diferite domenii.

Incepand din 1903, Scoala de impletituri de rachita din orasul Soroca a devenit o initiativa
semnificativd in sprijinul dezvoltdrii acestei industrii. Zemstva, organizatie locald de
autoguvernare, a alocat fonduri pentru plantarea si cresterea rachitei, precum si pentru infiintarea
acestei scoli. In acest scop a fost alocati suma de 1.000 de ruble, iar alte 800 de ruble au fost
cheltuite pentru aducerea unui specialist in confectionarea corzinelor, Danco Painuta din Austria.
El a fost angajat director al scolii de impletituri din rachitd din Cervonaia Volea cu un salariu lunar
de 50 de ruble. Sub conducerea sa a demarat un program amplu de plantare a puietilor de rachita
si dezvoltare a acestei industrii.

Cheltuielile scolii au fost sustinute si din veniturile obtinute din vanzarea produselor
confectionate [18, pp.204-205]. . De asemenea, pentru scoald au fost comandate instrumente si

mostre de rachita din Austria. Initiativa a avut succes rapid, iar in scurt timp scoala a devenit

4 Informatie oferitd de Elena Mircus-Hantea, directoareca Muzeului tinutului natal si gloriei militare, s. Minjir,
Hancesti, In baza copiei chestionarului aflat la muzeu ce indica JlaboparoTust MUKpO (OTO TOKYMEHTAJILHBIX 3aKa30B
onucu 1998, ®onp onucu 24044. (23.07.2020).
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productiva. Cheltuielile scolii au fost sustinute si din veniturile obtinute din vanzarea produselor
confectionate [18, pp.204-205]. Numarul elevilor scolii varia de la an la an. De exemplu, in anul
1906 frecventau scoala 9 elevi, n 1907 numarul Ty ¥ ‘i
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Fig.1.9. Atestatul din 1926 inmanat Iui Druta Filip
la absolvirea Scolii de impletituri de mobila i
cosuri a prefecturii judetului Soroca’

Druta Filip de la Scoala de impletituri de mobila
st cosuri a prefecturii judetului Soroca, se atesta
nivelul inalt de pregitire obtinut (fig.1.9)°. In fotografiile din figurile 1.107 si 1.11 sunt prezentati
elevii si profesorii in incinta Atelierului de mpletit (poate fi observat mobilierul din richita
confectionat de elevii Scolii de impletituri de mobila din richiti a prefecturii judetului Soroca®,
care la mai multe expozitii din Edinet, Soroca si Balti au fost apreciate cu cele mai nalte distinctii).

Scoli de impletituri au existat si in alte judete. In judetul Akkerman au avut o rispandire
foarte larga. Atelierul de impletituri din s. Caplani, deschis in 1906, era mutat pe rand in s.
Raileanu, s. Staruiu Taricianu, s. Starocazaci, s. Tudora, dar mesterii-instructori continuau sa
viziteze localitdtile de unde era mutat pe rand atelierul pentru a urmari procesul de confectionare
de sine statator al mesterilor. Asadar, atelierul avea caracter mobil, caci se afla in fiecare localitate
nu mai mult de doi ani. La inceputul anului 1913, atelierul a fost absolvit de 190 elevi. Acestia,

lucrand pe la casele lor, atrag atentia satenilor. Observand ca acest lucru nu este atat de complicat,

5 Din arhiva personala a lui Nicolae Bulat, care 1-a primit de la Serghei Socolov, elev la Scoala respctiva in 1926.

6 Din arhiva personald a lui Nicolae Bulat, care le-a primit de la Serghei Socolov, elev la Scoala respectiva in 1926
(30.06.2020).

7 Ibidem.

8 Ibidem.
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el incep singuri sd impleteasca cosuri. Astfel, iIn multe localitati din judetul Akkerman a inceput
»autoinvatarea” acestei meserii, cdpatand o raspandire larga.

La sustinerea financiara a atelierului este atrasd Sectia economiei satesti cu suma de 500
ruble pe an, iar in 1908 aceasta a alocat 300 ruble pentru constructia in or. Akkerman a unui depozit
pentru materialele mesterilor-impletitori si pentru productia lor, care era cumparatd de zemstva.
Depozitul vindea cosurile prin Imprejurimi, dar in cea mai mare parte erau vandute in Odessa

[132, p.142].

Fig.1.10. Elevi si profesori in incinta Fig.1.11. Mobilier din rachita confectionat de elevii
atelierului de impletit a Scolii de impletituri de Scolii de impletituri de mobila si cosuri a prefecturii
mobild si cosuri a prefecturii judetului Soroca Jjudetului Soroca

In , Scurt istoric al colectiei muzeale” prezentat de M. Ciocanu, cercetitor stiintifica a
MNEIN, sunt mentionate mai multe scoli de impletituri. Aici sunt detaliate cateva piese de
mobilier si locatiile de provenientd ale acestora, prezentate la prima expozitie In noul sediu al
Muzeului Zemstvei Basarabene (infiintat in 1889) deschis pentru vizitatori in aprilie 1906. Printre
exponatele mentionate se numara: o masa si un scaun de gradina impletite din rachitd aduse in anul
1902 din Sankt-Petersburg de catre directorul Muzeului Zemstvei Basarabene, baronul Alexandr
Stuart; 0 masa si doud scaune in stil rusesc, aurite si acoperite cu lac, realizate de mesteri moscoviti;
0 masutd si un scaun pentru copii Impletite din lozie de elevii clasei de meserii "K. Kazimirski"
din Cernoleuca; o masa si un scaun de la scoala de meserii din Soroca, tot din lozie; un scaun
achizitionat la Expozitia Agricola si de Mestesuguri din Chisindu; doud mese din lozie, una alba
si alta galbend, transmise de scoala din Akkerman. In aceeasi listd apare si mentiunea unui cuier
confectionat din corn de cerb [24, p. 308]. Observand atentia acordatd scolilor de meserii din
aceasta perioada, se poate remarca interesul crescut pentru mobilierul impletit din lozie sau rachita,
explicandu-se prin faptul cd aceste piese de mobilier erau in vogd in casele cu situatie materiala
buna. ,La acea vreme, impletitul in fibre vegetale reprezenta un subiect actual, valorificat prin

introducerea acestei activitati, practica si decorativa in acelasi timp, ca obiect 1n scolile primare”

[24, p. 308].
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Din amintirile lui Alexandru Ghelan, director al Muzeului de Istorie ,,D. Cantemir” din
orasul Cantemir, despre tatadl sdu, Ghelan Mitrofan Alexandru, nascut la 5 februarie 1913 in satul
Leca, comuna Toceni, judetul Cahul, aflam ca acesta si-a facut studiile la Scoala de meserii din
orasul Leova, specialitatea tAmplarie. Scoala a fost desfiintata in anii 1931-1932. Ulterior, in 1933,
si-a continuat studiile in acelasi domeniu la Liceul Industrial de Arte si Meserii din Turnu Severin,
Romania, unde a invitat timp de 5 ani. A absolvit liceul cu premiul III si o nota de 8,15. In diploma
sa scria: ,,Slava si cinste celuia ce numai prin munca se ridica la viatd”. Dupa absolvire a schimbat
mai multe meserii, lucrand la santierul naval din Galati si la fabrica de avioane SET din Bucuresti.
Mai tarziu a detinut postul de director al scolii primare din satul natal, dar pastrand dragostea
pentru tdmplarie. De-a lungul vietii a construit multe case, inclusiv acoperisuri, usi, geamuri,
podele si mobilier. In Muzeul de Istorie ,,D. Cantemir” din orasul Cantemir sunt expuse citeva
piese de mobilier realizate de Ghelan Mitrofan.

In Basarabia, scolile de meserii se confruntau cu provocarea de a satisface cerintele tehnice
ale gospodariilor tardnesti din diverse judete. Sistemul socioeconomic din acea regiune nu
beneficia suficient de mult in urma activitatii acestor scoli [26, p.29]. Multi dintre cei care lucrau
in atelierele specializate nu aveau formare in meserie, invatarea se transmitea din tatd in fiu sau
sub forma uceniciei la un mester din localitate.

De exemplu, conform Listei patronilor intreprinderilor individuale din anul 1930 care
activau 1n Ocnita-Gara in acea perioadd, sub nr. 20 figureaza numele patronului Mihail Obodciuc,
care avea un atelier de tAmplarie. In atelierul siu se confectiona mobila pentru locuitorii din
Ocnita-Gara si localititile din imprejurime. In atelier se mai confectionau si alte obiecte de uz
casnic din lemn necesare In gospodarie. Patronul avea ucenici, pe care 1i invata meseria de tamplar,
le transmitea secretele meseriei, deoarece era un mester experimentat in domeniul tAimplariei’.

Aproape in fiecare localitate existau mesteri specializati, printre care se numarau si
tamplarii, desi in informatiile oficiale nu sunt mentionati. Astfel de detalii puteau fi aflate din
amintirile localnicilor sau din scrieri despre activitdtile lor. De exemplu, din monografia satului
Sauca, astdzi raionul Ocnita, aflam ca tatdl poetului Petru Zadnipru, Ivanas losub Zadnipru
(cunoscut si ca losub Moscalu), care a trait intre anii 1900 si 1969, era tamplar [88, p.223]. Unele
dintre piesele de mobilier pe care le-a confectionat, precum patul si lada de zestre, pot fi vazute in
Casa-muzeu a poetului Petru Zadnipru din aceeasi localitate.

Din alte monografii, precum cea a satului Mateuti din raionul Rezina, aflam despre cei mai

cunoscuti tamplari din perioada 1918-1940: Turcan Vasile si fiii sai Ilie si Gheorghe, Ursachi

% Informatie oferitd de Taraban Maia, directoare a Muzeului istorico-etnografic din orasul Ocnita (18.08.2020).
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Radion si fiii sdi Alexandru si Sofronie, Muntean Serghei si fiii sai lon si Andrei, fratit Amos si
Vasile Stirbu, Ursachi Ion, Ursachi Nicolai, Hancu Gheorghe, Hancu Pantelei, Ursachi Nicolai
Ion, Stirbu David, Dolghier Toma, Dolghier Alexandru. Acesti mesteri confectionau o gama
variatd de obiecte din lemn, de la usi, ferestre, mese, rame, scaune, dulapuri pana la carute si sicrie,
construind chiar si acoperisuri pentru case [100, p.86]. Din ,,Tabloul sociologic” al s. Tudora,
astazi raionul Stefan-Voda, in anul 1943 sunt indicati in rubrica profesiuni: ,,functionari — 19,
agricultori — 1580, comercianti — 5, fierarit — 4, lemnari — 3, cizmari — 4, croitori — 3” [34, 421].
Dupa cum am observat din randurile de mai sus, cat si din alte monografii despre localitatile de la
noi, sunt mentionati mestesugarii care satisficeau necesitatile localnicilor. Astdzi, putinii din
mesterii in etate ne mai pot povesti cum au Invatat meseria de tdmplar de la alti mesteri din
localitate. De exemplu, din discutia cu tamplarul Gheorghe Rata din s. Tarnova, r-nul Edinet, care
a activat in anii 1960-1996, aflam ca a lucrat impreuna cu un alt tAmplar - Ion Boldurean, de la
care a si Invatat meseria, iar acesta la randul sau a invatat de la Andrei Sangureanu (care a fost
deportat)'°.

Valentin Colin din satul Pohoarna, raionul Soldadnesti, se numara printre tAmplarii iscusiti, avand
o activitate de aproape 70 de ani 1n aceastad meserie si continuand sa creeze piese de mobilier
deosebite si unice. In mahalaua numita Colinisti, din acelasi sat, au activat mai multi membri ai
familiei Colin, care faceau parte dintr-o dinastie de lemnari. Printre acestia se numard bunicul
Toader Colin (decedat in 1917), fratii sd1 Vasile Colin, Ion Colin, Gheorghe Colin, tatdl lui
Valentin Colin si fratele sdu Ion Colin, precum si mosul Grigorie Colin, varul Zenovii Colin.
Acesti mesteri lemnari au confectionat diverse piese - de la mobilier prelucrat artistic pand la
butoaie si obiecte de cult.

Familia Colin nu este singura din Pohoarna care s-a dedicat prelucrarii lemnului. Un alt
exemplu este Victor Andronache, tdimplar din aceeasi localitate. El avea un atelier unde invata
ucenicii meseria de lemnar. in mod special, Andronache a selectat 6 tineri dornici si invete
tamplaria, iar acestia au invdtat 3 ani, realizdnd diverse lucrari practice in atelier. La sfarsitul
perioadei de Invatare ucenicilor 1i se solicita realizarea unui ,,varstac”, adicd o masa de lucru
specifica tamplarilor, care era daruita acestuia impreuna cu incd cateva instrumente necesare
(jeldu, ferestrdu, dilti s.a), pentru a putea lucra de sine stititor ca mesteri tineri formati'!. Din
aceste surse observam ca multi dintre mesterii tdmplari si lemnari au invatat meseria de la alti
mesteri din localitate. Aceste traditii ale invatarii si transmiterii meseriilor din generatie in

generatie au contribuit la diversitatea si bogatia mestesugurilor in comunitatile respective.

10 Informasie de la Ratd Gheorghe, timplar din s. TArnova, r-nul Edinet (29.07.2020).
! Informatie oferitd de Valentin Colin, mester lemnar din s. Pohoarna, r-nul Soldanesti (20.06.2020).
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Astdzi, datoritd Asociatiei Obstesti ,,Uniunea Mesterilor Populari din Moldova”
organizatie non-guvernamentald de creatie, fondatd in 1992, putem valorifica si revigora arta
mestesugurilor populare. Aceasta asociatie isi propune sa incurajeze mesterii populari, printre care
se numara Constandachi Dumitru, Vrinceanu Alexandru, Colin Ion, Murzuc Dumitru, Mihail
Chicot si altii, creatori de opere autentice, permitind astfel tinerelor generatii sa se familiarizeze
cu elementele traditionale'?.

In concluzie, formarea tinerilor meseriasi in cadrul breslelor si scolilor, includerea
mesterilor specializati In confectionarea mobilei a ridicat acest mestesug artistic la o noud cota
valorica. Dulgherii si tAmplarii din Basarabia produceau piese de mobilier utilizand o varietate de
forme si tehnici, care conturau un anumit stil. Mobilierul tdranesc era simplu si functional, realizat
din lemn masiv si ornamentat cu motive traditionale. Mobilierul ordsenesc era mai rafinat,
influentat de stilurile europene si realizat din materiale mai pretioase. Productia locala de mobilier
si elemente de constructie din lemn satisfacea in mare parte nevoile populatiei locale.

1.4. Concluzii la Capitolul 1

In urma analizei si cercetarilor efectuate in Capitolul 1 se contureazi o imagine complexa
a existentei si evolutiei mobilierului tardnesc in contextul istoric, functional si artistic pand la
mijlocul secolului al XX-lea.

1. Sursele istoriografice interdisciplinare, examinate in mod critic, completate si
consolidate, au format un cadru complex pentru analiza problematicii formulate in obiectivele si
scopul lucrarii. Cercetarea a relevat prezenta constantd, de-a lungul secolelor, a unui mobilier
adaptat specificului functional al interioarelor, modului de viata al comunitdtilor rurale si
corespunzator statutului social al proprietarilor.

2. Aparute din necesitatea de a asigura confortul vietii omului, formele mobilierului au
evoluat lent in stransd legdturd cu bogatiile naturale, nivelul de dezvoltare al fortelor de productie
st relatiile sociale. Odatd cu schimbarea acestor factori s-au produs schimbari si in sfera
mobilierului.

3. Modernitatea a deschis noi posibilitati pentru practicarea specializata a mobilierului.
Scolarizarea tinerilor pentru a invata diverse meserii, crearea unitatilor economice specializate in

producerea mobilierului a facilitat dezvoltarea domeniului la un nivel mai inalt fata de cel anterior.

12 Asociatia Obsteascd “Uniunea Mesterilor Populari din Moldova” — http://www.handicrafts.md/ accesat 05.04.2019.
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2. MOBILIERUL TRADITIONAL
N CONTEXTUL CULTURII NATIONALE

2.1. Clasificarea mobilierului taranesc dupa functie, forma, material

Preocuparea omului pentru amenajarea spatiului locativ poate fi urmarita inca din cele mai
vechi timpuri. Evolutia formelor de mobilier popular a fost un proces indelungat in care
economice si creativitatea celor care realizau aceste piese (atat gospodarii insisi, cat si mesterii
specializati, precum dulgherii sau tdmplarii). Pornind de la un set minim de elemente necesare
vietii de zi cu zi, mobilierul a evoluat gradual, unele piese transformandu-se in obiecte cu valoare
artistica distincta [54, p. 16].

Sunt cunoscute etapele evolutiei interioarelor de curte sau de oras din antichitate si pana in
zilele noastre, fapt care reprezintd un tezaur nepretuit pentru istoria culturii. Desi mobilierul
rudimentar a existat in viata oamenilor incd din timpurile preistorice, studierea organizata si
documentata a acestuia a cunoscut perioade istorice semnificative, inclusiv stilurile popoarelor
antice, greco-romane, medievale si moderne [108, p. 104]. Un interes aparte se concentreaza
asupra Stilului Roméanesc care ,este caracterizat prin stilul romanesc popular si stilul cult
romanesc” [108, p. 104]. Mai multe opere de o reald valoare artistica executate in lemn inca in
secolul al XVI-lea au putut fi pastrate. De cele mai multe ori, aici e vorba de decorarea edificiilor
de cult, In special usile, stranele, jilturile, iconostasele etc., care sunt bogat ornamentate si
impodobite cu decor geometric sau floral, mai rar cu figuri de animale sau antropomorfe [67, p.11].
Cu toate acestea, modul de amenajare a caselor tdranesti rdmane in mare parte necunoscut.

Mobilierul reprezintd un domeniu semnificativ al prelucrarii lemnului si contribuie esential
la caracterul decorativ al interiorului locuintelor rurale. Formele de mobilier popular s-au dezvoltat
pe parcursul unui proces istoric indelungat si fac parte din civilizatia traditionald. Desi etapele
acestei evolutii au fost numeroase, materialul perisabil utilizat a 1dsat putine dovezi ale acestei
evolutii. Descoperirile arheologice, documentele arhivistice, sursele grafice si literare ofera indici
pentru a intelege originea si vechimea unor piese de mobilier [92, p. 297].

Mobilierul din casa tdraneasca indeplineste in primul rand un rol functional distinct, iar
elementele decorative sunt subordonate acestui scop, incercand sd armonizeze confortul cu
estetica. Atitudinea fata de decorare, observata la majoritatea pieselor de mobilier, se reflecta si in
functie de destinatia lor. Echilibrul dintre diversele categorii de obiecte in cadrul interiorului,
dorinta constantd de a crea ansambluri unitare si utilizarea eficientd a spatiului reprezinta

caracteristici semnificative ale arhitecturii interioare a locuintelor taranesti.
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Repertorierea tuturor formelor de mobild a facut posibila sistematizarea si clasificarea
mobilierului taranesc. Aceste operatii stiintifice vin sd ordoneze gradual fiece domeniu al culturii
si artei, pentru a inlesni 0 mai buna cunoastere. Clasificarea mobilierului rustic a fost realizat pe
baza mai multor criterii care vizeaza toate manifestarilor sale, urmarite in ansamblu, contureaza
imaginea generala a ceea ce Inseamna mobilierul taranesc, cu accentuarea particularitatilor locale.
Clasificarea aceasta se reprezinta in organigrama din figura 2.1, bazata pe cercetari de teren

efectuate 1n intreaga tara,
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Fig.2.1. Clasificarea mobilierului dupa functie, material si forma

In cadrul prezentei teze am adoptat o abordare sistematica pentru clasificarea si analiza
mobilierului traditional. Aceastd metoda de clasificare se bazeaza pe criterii precise, care au fost
dezvoltate in urma unei investigatii amanuntite a diferitelor aspecte ale mobilierului traditional.
Principalele criterii de clasificare includ functia, forma si materialele utilizate la fabricarea fiecarei
piese de mobilier. Criteriile au fost stabilite pe baza unor intrebdri-cheie, care au ghidat procesul
de analizd si interpretare a pieselor de mobilier. Prin aplicarea acestor criterii am reusit sa
evidentiem diversitatea si complexitatea mobilierului traditional, oferind o intelegere mai profunda

a evolutiei sale si a influentelor culturale si sociale asociate. In continuare, sunt detaliate rezultatele
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analizei, evidentiind conexiunile dintre criteriile de clasificare si caracteristicile specifice ale
fiecarei piese de mobilier identificate.

Elementele de baza in clasificarea mobilierului sunt functia, materialul si forma. Mobilierul
poate fi impartit in categoriile de mobilier pentru odihna, mobilier suport/depozitare si mobilier
pentru servit masa. Aceasta abordare de clasificare a furnizat o perspectiva detaliata asupra
evolutiei constructiei, functionalitétii si elementelor artistice ale mobilierului. Piesele de mobilier
au adesea caracteristici artistice deosebite, manifestate prin tehnici decorative, mijloace artistice si
structura decorativa aplicata [54, p. 16].

Pentru efectuarea unei clasificari cat mai exacte, s-a incercat mai intai sa se identifice
raspunsurile la cateva intrebari-cheie care au ghidat stabilirea criteriilor de clasificare:

1. Locul confectionarii si mesterii-executori:

a) Mobilier confectionat de gospodari - in aceasta categorie intra mobilierul rudimentar
alcatuit dintr-un numar limitat de piese confectionate in propriile gospodarii.

b) Mobilier confectionat de dulgheri — acesti mesteri specializati in lucrari din lemn,
inclusiv constructii si mobilier, erau responsabili de proiecte mai ample, precum pardoselile si
acoperisurile, dar si pentru mobilier. Dulgherii confectionau mobilierul in ateliere specializate,
fiind mesteri recunoscuti in comunitatea sateasca.

¢) Mobilier confectionat de tamplari - tamplarii erau specializati in confectionarea
pieselor de mobilier din lemn cum ar fi usile, mesele si mobilele. Acestia se ocupau cu lucrdri mai
delicate si detaliate cum ar fi scaunele si mesele. Atelierele de tamplarie atat din mediul rural, cat
si din orase, erau locul unde se confectiona mobilierul de catre mesteri.

2. Uneltele si tehnicile de confectionare utilizate de catre mesteri:

a) Gospodarul:

o unelte: barda, topor, cutit, mezdrea, sfredel si tesla;

o tehnici: despicarea lemnului prin taiere si cioplire cu securea si cutitul, fasonarea cu
mezdrea, gaurirea cu sfredelul, scobirea cu tesla, imbinarea in icuri.

b) Dulgherii:

o unelte: ferestrau, barda, secure, mezdrea/cutitoaie, cutit, sfredel, daltd si rdzuitor de
tamplarie (reg. lup sau cal de tamplarie);

 tehnici: despicarea lemnului cu ferestraul, cioplirea cu securea si cutitul, gdurirea cu
sfredelul, scobirea cu dalta, fasonarea cu mezdrea, incovoierea, imbinarea in icuri, imbinarea in
cuie de lemn si metalice, imbinarea prin Tmbucare pe muchie, crestarea cu horjul, crestarea cu

cutitul, crestarea pe muchie, traforarea, pirogravarea, vopsirea, baituirea si afumarea.
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¢) Tamplarii:

o unelte: ferestrau, secure, barda, rindea, mezdrea/cutitoaie, cutite, sfredel, dalti, strung,
razuitor de tamplarie si banca de tamplarie;

 tehnici: despicarea lemnului cu ferestraul, fasonarea cu rindeaua, gaurirea cu sfredelul,
cioplirea cu securea si cutitul, scobirea cu dalta, modelarea la strung, imbinarea in icuri de lemn si
in coadd de randunica, incleierea, imbinarea in pana si uluc, precum si pictarea [97, pp.16-18].

Diversitatea de unelte si tehnici utilizate de mesteri in procesul de confectionare subliniaza
nivelul lor de pricepere si expertiza in creatia de mobilier. Aceste tehnici au contribuit la rezultatele
variate si complexe ale mobilierului traditional moldovenesc, reflectind influente stilistice si
culturale distincte.

In perioada interbelica, cartile de timplarie precum ,,Curs de tehnologia lemnului” (1935)
de C. Veleanu [110], ,,Manualul tdmplarului” (1939) de P. Bellu [142] s.a. au constituit resurse
valoroase pentru tmplari si elevii scolilor de meserii, desi nu erau atat de raspandite si accesibile
pentru toti. Totusi, aceste carti au oferit cunostinte tehnice esentiale despre prelucrarea lemnului,
instrumente si tehnici de baza. Ele au adus in prim-plan aspectele practice ale tdmplariei, dar si
modul in care mestesugarii abordau aspectele artistice ale mobilierului.

Prin studierea informatiilor din cartile de tampldrie din perioada interbelicd au fost
dezvoltate cunostintele esentiale legate de materialele, instrumentele si sistemele de imbinare
utilizate in constructia mobilei. Aceste resurse au jucat un rol important in constientizarea si
intelegerea detaliilor tehnice ale mobilierului.

Ulterior, aceste cunostinte au fost aplicate in analiza pieselor specifice de mobilier gasite
in teren. Mobilierul descoperit avea multe asemanari cu cel descris 1n carti, ceea ce a permis 0 mai
buna intelegere a modului in care aceste piese au fost realizate si a sistemelor de constructie
folosite. Astfel, cercetarea a scos in lumind conexiuni semnificative intre cunostintele teoretice din
carti si practica reald a mesterilor tdmplari din trecut.

Téamplarii din timpurile trecute aveau o atitudine pragmatica fata de realizarea mobilierului.
Constienti de necesitatea obiectelor din gospodarie, precum mese, scaune, paturi, dulapuri si altele,
acestia se concentrau pe construirea pieselor in functie de cerintele si posibilitatile financiare ale
clientilor. Mobilierul era Tmpartit in doua categorii: mobile simple, care aveau o constructie
robusta si durabild, si mobile de lux sau fine, care puneau accent pe aspectul estetic.

In general, soliditatea si durabilitatea erau prioritare pentru mobilier, deoarece obiectele
trebuiau sa reziste In timp si sd serveasca scopurilor practice ale gospodariei. Cu toate acestea, In
cazurile in care clientii 151 puteau permite, se opta si pentru obiecte estetice, care combinau

functionalitatea cu aspectul placut.

64



Tamplarii confectionau mobilierul in concordanta cu cerintele clientilor, oferindu-le optiuni pentru
a-si satisface nevoile specifice [110, p.79].
3. Materia prima

1) Lemnul

a) Lemnul din esente tari: printre cele mai des folosite esente tari in mobilierul traditional se
numara stejarul si fagul. Acestea sunt cunoscute pentru rezistenta si durabilitatea lor, facandu-le
potrivite pentru crearea pieselor robuste si solide. Nucul, ciresul, frasinul si salcamul sunt alte
exemple de esente tari utilizate. Mobila find sau de lux era realizate din lemn masiv de stejar, nuc
sau din lemn de brad captusit cu foi subtiri de lemn (furnir) precum stejarul, nucul, mahonul,
trandafirul, palisandrul etc. Aceastd mobila era mai grea si mai scumpa, fiind preferatd pentru
calitatea ei [110, p.79].

b) Lemnul din esente moi: pentru mobilierul tardnesc se foloseau si esente moi de lemn,
precum bradul, salcia, paltinul si salcamul. Acestea erau mai usor de prelucrat si puteau fi folosite
pentru piese subtiri sau detaliate. Mobilierul simplu era utilizat in masa mare a populatiei, fiind
mai ieftin, desi servea acelorasi scopuri practice [110, p.79].

Era important ca lemnul utilizat pentru captusirea mobilelor sd fie bine uscat, deoarece
lemnul verde putea sa se curbeze si sa distorsioneze formele mobilelor, ddndu-le un aspect urét.

2) Papura si rachita: in mobilierul specific perioadei de la sfarsitul secolului XIX si
inceputul secolului XX se utilizeaza frecvent papura si rachita. Aceste materiale sunt impletite
manual pentru a crea structuri si forme ale pieselor de mobilier, cum ar fi scaunele impletite sau
diferite cosuri si cutii de depozitare.

3) Metalul: utilizarea metalului in mobilierul taranesc este predominantd in procesul de
finisare a anumitor lucrari. De exemplu, se utilizeaza metal pentru mecanismele 1dzilor cu lacat si
broastele cu cheie, cuiere si pentru paturile in stil urban care incorporeaza elemente metalice.

4. Functia si forma (sunt interdependente intre ele).

a. Mobilier pentru odihna (pentru asezat si dormit):

- Scaune: exista diverse tipuri de scaune, inclusiv scaune joase si inalte, cu si fard
speteazd. De asemenea, se intalnesc si scaune impletite sau jilturi, care servesc atit scopului
practic, cat si celui estetic.

- Lavite (laite/ canapca): reprezinta scaune lungi, ideale pentru odihna si relaxare. Ele pot
fi utilizate atat in interiorul casei, cat si in curte, adaugand un element decorativ.

- Banci (scaune lungi): acestea pot fi gasite cu si farad speteaza si sunt adesea utilizate in

incdperi comune sau in spatiile exterioare.
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- Canapele (canapci): sunt scaune lungi, prevazute cu speteaza sau pot avea forma de
paturi-lada cu speteaza si margini profilate, acestea ofera confort si relaxare.

- Paturi: mobilierul pentru odihnd include si paturi, care pot fi realizate din lemn sau
metal. De asemenea, se intalnesc si variante precum pétucul sau leaganul potrivite pentru odihna
si somn.

- Sofe (sofci): cu si fara speteaza, care servesc atat ca pat pentru odihna, cat si ca lada
pentru depozitarea diferitor lucruri.

b. Mobilier pentru depozitare/suport:

- Lazi: mobilierul de acest tip include lazi de diverse categorii, cum ar fi cele de zestre,
militare, sipetele, 1azi impletite, hambare etc. Acestea sunt folosite pentru pastrarea si organizarea
diferitelor obiecte.

- Piese-suport: 1n aceastd categorie se regasesc blidarele, politele, cuierile, culmele,
grinzile, preperleacurile si trihornurile, care sunt utilizate pentru sustinerea si depozitarea
obiectelor diverse.

- Dulapuri: exista diferite tipuri de dulapuri, inclusiv cele pentru haine, etajerele si cele
destinate pentru veselda (bufet/comod). Acestea ofera spatiu de depozitare si organizare in
gospodarii.

¢. Mobilierul pentru servit masa:

- Mese joase: mesele joase pot fi rotunde, patrate sau dreptunghiulare. Acestea sunt
utilizate pentru servirea mesei si aduc un plus de confort in timpul ludrii meselor.

- Mese inalte: se intalnesc mese Tnalte rotunde, 1n patru colturi sau impletite, ideale pentru
servirea mesei in spatii mai restranse.

- Mese pliante: pot avea forme rotunde/ovale sau patrate/dreptunghiulare si sunt usor de
pliat si depozitat, fiind ideale pentru economisirea spatiului.

- Mese-dulap (infundate): reprezinta mese-dulap compacte, care pot fi atat pentru servirea
mesei, cat §i pentru depozitarea obiectelor necesare in gospodarie, fiind astfel potrivite pentru
multiple functionalitati.

Analizand piesele de mobilier gasite si facand o paralela cu modul, locul, uneltele si
mesterul care a realizat acest mobilier, s-a ajuns la concluzia ca gospodarii caselor singuri
confectionau mobilier rudimentar (scaune joase, banci, lavite, masute), ce avea ca scop
indeplinirea functiei pentru care era destinat. In schimb, dulgherii, care deseori erau implicati in
constructia caselor, incercau sa realizeze un mobilier care sd indeplineascd nu doar
functionalitatea, ci si sd tind cont de trainicia obiectelor si de aspectul estetic, chiar daca foloseau

un spectru mai mic de instrumente (comparativ cu cel al tamplarilor), ceea ce nu le permitea s

66



atinga o finete 1n realizare. Remarcabile sunt putinele 1dzi de zestre care au fost gasite in Republica
Moldova, realizate in tehnica dulghereasca. Mobilierul cel mai des intalnit, caracteristic pentru
sfarsitul secolului XIX-mijlocul secolului XX, este realizat in tehnica tdmplareascd, avand
influenta urbanizarii multor localitati. Acest mobilier poate fi considerat intr-un fel lipsit de
autenticitate, dar totusi are unele caracteristici zonale.

Pentru ordonarea materialului (pieselor de mobilier) Intr-o succesiune logica si stiintifica,
care sd permita incadrarea obiectului respectiv Intr-o serie tipologica bine definita si in acelasi timp
sd se individualizeze in cadrul acestei serii, mobilierul a fost clasificat in dependentd de functie,
formd si material. Am evidentiat trei clase principale de mobilier: mobilier pentru odihnd,
mobilier pentru depozitare/suport si mobilier pentru servit masa. S-a observat ca functia
mobilierului este strans legata de forma si materialul utilizat in realizarea acestuia.

S-a constatat cd gospodarii confectionau mobilier rudimentar, avand in vedere doar
functionalitatea acestuia, in timp ce dulgherii cautau sd creeze mobilier care sa fie durabil si estetic
placut, chiar daca foloseau un spectru mai restrans de instrumente. De asemenea, am remarcat
prezenta putinelor lazi de zestre realizate in tehnica dulghereasca.

Clasificarea mobilierului permite sa intelegem mai bine diversitatea si evolutia acestuia,
precum si rolul diferitor categorii de piese in cadrul locuintei traditionale. Formarea acestora a
constituit o cale destul de lunga care, prin experientd Tmpartasitd, a devenit un bun cultural al
colectivitatilor. Studiul detaliat al criteriilor de clasificare si a caracteristicilor specifice ale fiecarei
piese de mobilier ofera o perspectivd ampld asupra cunoasterii culturii si mestesugurilor
traditionale din Republica Moldova.

2.2. Descrierea morfologica a mobilierului traditional

In cadrul cercetarilor asupra culturii si traditiilor populare, mobilierul tirinesc ocupa un
loc distinct, reprezentand o expresie autentica a identitdtii si modului de viata al comunitatilor
rurale. Este un domeniu fascinant, in care functionalitatea si estetica se Impletesc armonios, iar
materialele naturale si mestesugurile traditionale dau nastere unor piese de o frumusete si
originalitate aparte.

In perioada de la sfarsitul secolului al XIX-lea pana la mijlocul secolului XX, mobilierul
taranesc a cunoscut transformari semnificative, influentat de schimbarile socioeconomice,
tehnologice si culturale ale vremii. In aceasti perioada, comunititile rurale din diferite regiuni au
dezvoltat propriile lor stiluri si tehnici de confectionare a mobilierului, adaptate nevoilor si
resurselor locale.

In cadrul acestei descrieri a mobilierului tardnesc vom explora in detaliu functia, forma si

materialul acestuia, aducand in prim-plan piesele reprezentative care au fost utilizate in
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gospodariile taranesti. Fiecare piesd din grupele de mobilier reprezentate in figura 2.1 va fi
analizatd in mod individual, evidentiindu-se caracteristicile distincte si evolutia lor Tn timp.

Prin studierea functionalitdtii vom descoperi cum a fost adaptat mobilierul nevoilor
cotidiene ale taranilor, fie cd era vorba de piese destinate odihnei, depozitirii, mesei sau
activitatilor specifice gospodariei. Forma mobilierului va fi analizatd in contextul esteticii
populare, cu influente din mediul natural si cu elemente decorative specifice fiecarei regiuni.
Materialul utilizat la confectionarea pieselor de mobilier va fi de asemenea un aspect important,
evidentiindu-se utilizarea predominanta a lemnului, dar si alte materiale naturale precum paiele,
papura sau lana.

Pentru a facilita intelegerea specificului fiecarui tip de mobilier in parte au fost create mai
multe fisiere in care au fost colectate informatii si fotografii realizate in teren pentru fiecare tip de
mobilier, impartite pe regiuni: nord, centru si sud. Acest material a permis analizarea asemanarilor
si diferentelor zonale, oferind o imagine completd asupra diversitatii si particularitatilor
mobilierului taranesc.

Prin explorarea mobilierului tardnesc vom obtine o perspectivd mai profunda asupra
modalitatilor in care aceste piese de mobild reflecta traditiile si valorile comunitatilor rurale,
precum si evolutia lor in contextul schimbarilor sociale si culturale. Cercetarea In cauza va permite
sd analizdm atent frumusetea si complexitatea artistica a acestor piese, care constituie o marturie

importantd a traditiilor strdvechi si continua sa fascineze si sa inspire in prezent.

1. Mobilier pentru odihna (pentru asezat si dormit)

Mobilierul pentru odihna din locuinta taraneascd cuprinde o varietate de piese, precum
scaune, lavite, bdnci, canapele, paturi si sofe. Aceste piese reprezintd o combinatie intre
functionalitate si esteticd, oferind un spatiu confortabil si relaxant pentru asezat si dormit.
Mobilierul tdranesc pentru odihna se caracterizezd prin utilizarea materialelor naturale si
mestesugurile traditionale, adiugind un plus de frumusete si originalitate acestor piese. In
continuare, vom analiza in detaliu fiecare tip de piesa pentru a evidentia caracteristicile lor distincte
st evolutia In timp.

Scaunul. Mobilier pentru odihnd (pentru asezat si dormit), scaunul a fost prezent in
gospodariile taranesti inca din cele mai vechi timpuri, aldturi de platformele fixe create special
pentru odihnd, precum lavitele si paturile. In aceastd mare grupa de mobilier existi doud tipuri
distincte, care se diferentiaza atat in functie de dimensiuni, cat si de elementele componente:

1) Scaunul fard spatar sustinut de trei sau patru picioare.

2) Scaunul cu spatar [20, p.45].
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Desi specificarea acestor scaune gaseste corespondente in mobilierul european si chiar
universal, ceea ce le diferentiaza este modul specific de proportionare si, mai ales, de decorare a
elementelor componente.

Pentru confectionarea scaunelor se folosesc tehnici simple de imbinare. In toate cazurile,
sustinerea platformei de asezat este rezolvata prin metode arhaice, utilizand pene si cepuri, fard a
fi necesara folosirea unui liant sau a cuielor de fier.

Atat sistemul de Tmbinare, cat si conceptia unitard de constructie, care deriva din
amplasarea oblica a picioarelor, plaseaza aceste tipuri de scaune 1n categoria larga a mobilierului
realizat de mesterii satesti. Mesterii confectionau scaunele atit pentru nevoile gospodaresti, cat si
pentru vanzare in alte sate [20, p.45]. Variatia mare de forme, mai ales in ceea ce priveste decorarea
spatarelor, este rezultatul diferentierii stilistice specifice fiecarei zone.

1) Scaune fara spatar, cu trei sau patru picioare (fig.2.2, a-¢)

Scaunele fara spatar, cu trei sau patru picioare, sunt piese de mobilier de dimensiuni mici si
usor transportabile, utilizate atat in interiorul casei, cat si in activitati desfasurate in afara ei.
Scaunele sunt folosite pentru diverse lucrari casnice, precum urzitul, depanatul firelor textile,
scarmanatul 1anii, curdtatul grauntelor de pe stiuleti, impletitul in fibre vegetale sau mulsul vacilor
etc. [23, p.248], ele prezentand uneori o gaura sau o forma specificd a sezutului, care permite
fixarea furcii sau vartelnitei.

Sistemul de imbinare al acestor scaune este simplu: intr-o bucata de scandura patrata,
dreptunghiulara, rotundad sau emisferica se fac trei sau patru gauri in care se introduc tarusi ascutiti
in partea superioara, avand o formd conicd. Tarusii traverseaza intreaga grosime a platformei si
sunt fixati In partea superioara cu ajutorul unor pene de lemn. Lungimea picioarelor variaza intre
20 s1 40 de centimetri. Numarul picioarelor depinde de forma scandurii: in majoritatea cazurilor,
pentru scandura patrata, dreptunghiulard sau trapezoidald se folosesc patru picioare, iar pentru
platforma rotunda sau semirotunda se folosesc trei picioare. Un alt sistem de Tmbinare este cel in
coadd de randunica, care inlocuieste cele trei sau patru picioare cu doua platforme ce se termina
intr-un sistem de coadd de randunicd, fiind unite intre ele printr-o stinghie aflatd sub tablia
sezutului. Unii mesteri personalizeaza aceste platforme in functie de gustul lor artistic, mentinand
patru puncte de sprijin in partea inferioara [20, p.45].

Frumusetea acestor piese constd in forma lor simpla si in modul de prelucrare a lemnului,
care difera de la simpla fasonare cu barda pana la ajustarea foarte ingrijitd. Datorita utilizarii, de
obicei, a lemnului de esenta tare, acestea capata o nuanta specifica in timp (fig.2.2, a-d). Un scaun

care prezintd elemente de decor incizat, reprezentand o rozetd solara si cateva elemente circulare
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Com.Truseni, Com.Truseni, Muzeul de istorie si Casa de cultura, S. Lalova, r-nul

mun.Chisindu. mun.Chisinau. etnografie, mun. com. Prepelita, r-nul Rezina.
Proprietar Laur Proprietar Catana Balti. Foto Elena Singerei. Foto Proprietar
Nina. Victoria. Foto Madan (2009). Madan Elena (2009).  Eftodi Claudia.
Foto Madan Elena ~ Madan Elena (2007). Foto Madan
(2007). Elena (2007).

Fig. 2.2. Scaun fara spatar cu trei sau patru picioare
plasate pe sezutul scaunului, a fost descoperit in cercetdrile de teren din comuna Truseni,
proprietard —Laur Nina (fig.2.2, a).

De exemplu, un scaunel fard spatar cu trei picioare de forma trapezoidala, atestat in satul
Tapova din raionul Rezina, este folosit de catre stapan, care este mester, pentru comoditatea de a
sedea 1n timpul prelucrarii pielicelelor si instalarii unui dispozitiv special pe marginea scaunului.

Un grup aparte il constituie scaunele mici rotunde.
Acestea sunt confectionate din radacini sau trunchiuri de copac,
uneori folosindu-se si scanduri pentru a crea o emisfera
indreptatad cu partea segmentatd in sus. Partea superioara este

usor scobitd, ceea ce confera scaunelelor un plus de comoditate.

Picioarele sunt montate in lemnul masiv, uneori fara a strapunge

intreaga grosime a acestuia, fixarea faicandu-se prin cateva pene

Fig.2.3. Scaun mic rotund,
s. Truseni, mun. Chisindu.

De exemplu, in comuna Truseni, municipiul Chisinau, a Proprietara Moisei Ana.
Foto Madan Elena, 2007.

mici, fara necesitatea unor procedee suplimentare.

fost atestat un scaun fara spatar, cu trei picioare, rotund si cu
suprafata scobitd. Conform spuselor posesorilor, in aceastd scobiturd se aseza ceaunul pentru
comoditatea de a amesteca mamaliga (fig.2.3).

In cercetarea noastra am gisit si citeva scaune de dimensiuni mai inalte, aproximativ de 45
cm, fard speteaza, numite taburete. Acestea au un sezut patrat de aproximativ 35-40 cm, iar unele
au o gaurd in sezut pentru a le deplasa mai usor si pentru a putea fi sustinutd o furca sau alt
instrument (fig. 2.2, e).

2) Scaunul cu spatar
Scaunul cu spatar din Basarabia este caracterizat de forma sa distincta si de materialele

utilizate in constructie. Scaunul cu spétar este compus dintr-o platforma patrata, dreptunghiulara
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sau trapezoidala, adesea cu partea centrala mai proeminenta si baza mica spre speteaza, sustinuta
de patru picioare fixate. Indltimea spatarului poate varia, fiind proiectat pentru a oferi sustinere si
confort utilizatorului. Scaunul poate fi realizat din diferite tipuri de lemn, precum fag, par, cires
sau stejar. Aceste tipuri de lemn sunt alese datorita rezistentei si durabilitatii lor.

Desi pe teritoriul Republicii Moldova nu s-au pastrat exemplare cu speteze deosebite,
precum cele cu figuri antropomorfe gasite in Romania, scaunele din Basarabia au o estetica
simplistd, dar armonioasa. Stinghiile utilizate pentru a asigura stabilitatea scaunului sunt dispuse
intr-un mod simetric sau accentueaza partea centrald a spetezei. De asemenea, scaunele pot fi
capitonate cu material textil sau piele, mai ales in zona centrald a sezutului sau a spetezei. Unele
scaune pot avea elemente decorative, precum pioneze cu cap rotund/bombat ce asigurd un decor
in plus, plasate in jurul sezutului si spetezei. Pe unele scaune, in special cele din Ceadar-Lunga,
pot fi gasite picturi florale abstracte. De asemenea, existd scaune cu elemente florale specifice
inceputului secolului al XX-lea si unele cu traforaj in formd de coroana mica cu petale sau inima.

Unele exemplare au picioarele si marginile spetezei strunjite (fig.2.4, a-g).

a) | N o e)

S. Tipova, Muzeul de Muzeul de Muzeul de Muzeul de S. Gauzeni, r- Muzeul
r-nul Rezina. istorie §i istorie §i istorie §i etnografie din nul tinutului
Proprietar etnografie, etnografie a etnografie, s. Cania, Soldanesti, Cahul,
Strugulea Ciadir-Lunga. satului s. Slobozia r-nul proprietar confectionat
Mihail Foto Madan ~ Mateuti, r-nul  Mare, Cahul, Cantemir. Cuculescu in perioada
Cozma, Elena (2009). Rezina, anii anul 1909, Foto Semion Ion. 1800-1805.
anul 1915, 1950. tamplar Andronov Foto Madan ~ Dim.: 1= 42;
cumparat de Foto Stirbu Brovcenco Raisa (2020).  Elena (2007). h=385 cm.
la evrei, or. Ion (2020). Grigorii Foto
Rezina. Fedoseevici. Prepelita
Foto Madan Foto Maria Maria (2020).
Elena (2007). Chiciuc
(2020).

Fig. 2.4. Scaune cu spatar

In Moldova, se observa aparitia unei noi forme de scaune, cu origini ce pot fi atribuite atit

inventivitatii mesterului local, cat si influentelor stilurilor urbane. Tehnica de a indoi nuiele sau
crengi subtiri, fie prin expunerea la foc sau prin uscare lenta, este familiara in arta traditionala,
motiv pentru care este usor de inteles adaptarea ei in mobilierul rural. Aceasta procedurd nu

presupunea ca nuielele sd fie supuse neaparat direct flacarii, ci mai degraba expunerea lor la
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caldura de la foc pentru a le indoi intr-o forma dorita. Uneori, nuielele sau crengile erau incalzite
sau umezite, apoi modelate manual in functie de nevoile proiectului sau ale produsului finit. Astfel,
procesul implica adesea un amestec de incalzire controlatd si modelare manuala pentru a obtine
forma dorita. Scaunele-fotolii (jilturi) din impletitura de nuiele reprezintd o evolutie a mobilierului
impletit din secolul trecut, care era prezent in saloanele caselor bogatilor. Impletitura se ficea din
trestie rasucitd, iar modelele variau, amintind tehnicile similare folosite in impletiturile din paie
sau papurd. De asemenea, scaunele cu una sau doud nuiele drepte ca spatar au corespondente in
stilul de mobilier vienez al "Jugendstilului" de la inceputul secolului XX.

Este, de asemenea, evidenta influenta mobilierului curbat si impletit, precum cel produs de
compania austriacd Thonet. Mobilierul vienez a avut un impact semnificativ in Basarabia in
perioada 1900-1940, fiind importat de firmele de mobilier de lux din Viena si Budapesta si
popularizat in intreaga Europa. Stilul mobilierului vienez se caracterizeaza prin influentele
barocului, rococo si Empire. Mesteri celebri, cum ar fi Michael Thonet, au contribuit la
popularizarea acestui stil, inventand tehnica curbelor din lemn, care a facilitat productia in masa a
scaunelor vieneze. O prezentare detaliata a mobilierului vienez poate fi gasita in cartea "[IpuHumn
Tonera. MeGenb u3 THyTOH ApeBecuHBl U cTabHBIX TpyOoK" (Principiul Thonet. Mobilier din
lemn curbat si tevi de otel), care exploreaza istoria si designul mobilierului curbat din secolul al
XIX-lea, concentrdndu-se pe compania austriaca Thonet si inovatiile lor tehnologice care au
revolutionat productia de mobilier curbat in masa [158].

Aceste piese de mobilier erau recunoscute pentru calitatea lor superioard si pentru designul
estetic distinctiv. De exemplu, dacd analizdm structura scaunelor Thonet, vom observa urméatoarele
componente: cadrul spate si picioarele din spate, partea interioara a spatarului, picioarele din fata,
torul legdtorului si structura scaunului. Designul acestor scaune este caracterizat de o usurinta si
eleganta distincte. Cadrul spate si picioarele din spate sunt realizate dintr-un singur profil de lemn
de fag aburit, conturand o curba delicata care se Ingusteaza in zona scaunului, fiind vizibila din
fatd si din lateral. Scaunul are forma de inel acoperit cu ratan sau lemn. Unele variante includ si
un al doilea inel mai jos, conectat la cele patru picioare. Totusi, principala caracteristica care
diferentiazd modelele constad in designul zonei spatarului. Aceasta este realizatd cu ajutorul unei
sau a doua profile din lemn de fag indoit in forme ovale sau in forma de ,,S”, fiind conectate la
cadrul spate, picioarele din spate, spatar si scaun, precum si intre ele. Scaunele Thonet sunt
functionale si se disting prin simplitatea structurii, lipsind decorurile, concentrandu-se exclusiv pe

aspectul structural [144, p.183].
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Un exemplu notabil al abordarii sale in
designul de mobilier este reprezentat de scaunul
numadrul 14, fabricat in anul 1858, alcatuit din sase ‘
elemente structurale, fara a lua iIn considerare
elementele de conectare, conform prezentarii din
figura 2.5. Datoritd simplitatii, usurintei si
capacitatatii de a fi ambalat in cutii plate sau cubice

pentru transport individual sau colectiv, scaunul Fig. 2.3 Scaunul Thonet nr14

numarul 14 a devenit unul dintre cele mai populare scaune la nivel mondial, fiind produs si utilizat

Muzeul de istorie Casa-muzeu Muzeul satului  Muzeul de Muzeul Tinutului Cahul, Muzeul de
si etnografie, Grigore Vieru, s. Parlita, istorie §i firma Tohnet Mundus istorie §i
mun. Balti. Pererata, r-nul Ungheni etnografie, Borlova. etnografie,
Datare din anii Briceni, firma care in 1941 s. Slobozia ~ Foto Madan Elena (2009). s. Recea,
1920-1930. FISCHEL. este dus in Mare, r-nul
Foto Mariana Foto Ciutac Romdnia, Cahul, anul Straseni.
Mihailesc Veceslav (2020). VIENNA 1909, Foto Iovu
(2020). PANCOTA, tamplar Mihai
anul ~ 1929. Brovcenco (2020).
Foto Basarov Grigorii.
Mariana Foto Maria
(2020). Chiciuc
(2020).

Fig. 2.6. Scaune vieneze de pe teritoriul R. Moldova

In urma investigatiilor extinse desfisurate pe intreg teritoriul Republicii Moldova au fost
identificate numeroase exemplare de mobilier vienez 1n locuintele locale, cu precadere in muzeele
din sate. De asemenea, au fost identificate mai multe companii care produceau mobilier vienez,
cum ar fi Tohnet Mundus Borlova, FISCHEL, VIENNA PANCOTA, 3aBenenue raoyToii MmeOemnnb
C. B. CTBIPT, cr. Pyans, m. [Tynurs, XKut. Yesna, Bonsia. ry6., MUNBUS. In unele situatii,
piesele de mobilier nu aveau marcajul firmei, sugerand ca acestea au fost fabricate in atelierele
locale. Exemple specifice ale acestor piese de mobilier sunt reprezentate in figura 2.6, a)-e).

Astfel, scaunele cu spatar tdranesc din Basarabia au inceput sa integreze elemente

traditionale locale, cum ar fi impletitura din trestie, cu caracteristici specifice stilului vienez, cum
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ar fi formele curbe si detaliile decorative. Aceastd influentd a condus la crearea unor scaune unice,
care imbind eleganta si rafinamentul stilului vienez cu autenticitatea si rusticitatea mobilierului
traditional basarabean (fig. 2.6, f).

Desi principiul de constructie este uniform atat pentru scaunele joase, cat si pentru cele
inalte, aspectul lor general difera prin ajustarea proportiilor. Astfel, ornamentarea lor se incadreaza
in viziunea artistica a creatorilor. Pe langa decupajele siluetelor, un rol semnificativ il au si formele
realizate in plinul spatarului. In unele cazuri, aceste decupaje sunt evident functionale, usurand
ridicarea si transportul, In timp ce in altele, functia lor principala este decorativa.

Lavita, mobila taraneasca denumita local si ,,laitd”, este una dintre cele mai vechi piese de
mobilier, care a avut cea mai mare raspandire si duratd in timp. Ea se intdlneste in descrierile
calatorilor si documentele din sec. al XVIlI-lea, existenta lor fiind atestatd si in sdpaturile
arheologice. De exemplu, in locuintele culturii Cucuteni A a fost gasita o lavita din lut amestecat
cu pleava, construitd pe o carcasa de lemn [32, p.63]. Marturii de raspandire a lavitei cu pari fixati
in pamant sunt gasite in asezarile din Moldova in secolele VI-VII [145, pp.86-87]. In descrierea
interioarelor locuintelor din secolele XV-XVII, in sapaturile arheologice din localitatea Hlincea, a
fost descoperita o lavita (lejancd) care era plasata langa sursa de incalzire, opusa intrarii, ce ocupa
tot peretele din spatele locuintei (dim.: L=100, 1=90, h=25-35 cm) [117, p.120]. Pentru Intregirea
tabloului, ne vin 1n ajutor descrierile facute de cronicari si caldtorii straini. De exemplu, relatérile
facute de Paul de Alep (1637-1667) oferd o imagine a unui interior din casele din acele timpuri:
Inlauntrul caselor sunt scaune de jur imprejur si 0 masa sprijinit la mijloc pe un picior ca in
casele europenilor. In loc de mobilier sunt numai covoare si covorase atarnate pe pereti” [21, p.27].
Alti cercetatori, precum Anton Golopentia, lon Zamfirescu, Petre V. Stefanuca, lon Nistor, Boris
Malschi, Valentin Zelenciuc, Matius Livsit, Ion Hincu, Maria Ciocanu s.a., de asemenea, in
lucrarile lor, in care e mentionata locuinta taraneasca, au descris lavitele sau paturile si derivatele
acestora, ca piese nelipsite 1n interiorul {aranesc.

Aparitia lavitelor se datoreaza necesitatilor fiziologice ale omului — de a se odihni. Functia
pe care o detinea, folositd pentru asezat si dormit, in timp, a condus la aparitia derivatelor acesteia
care aveau aceleasi functii. Aici putem mentiona bancile numite mai des scaune lungi cu si fara
speteaza, paturile, canapelele (rdspandite in regiunea de sud-est, numite ,,canapca”) sau sofele
(raspandite 1n regiunea de centru si nord, numita ,,sofcd”) s.a.

in ,,Micul dictionar academic” gasim urmatoarele definitii: ,,LAVITA — 1. Scandura lata,
fixatd pe tarusi de-a lungul unui perete al caselor taranesti, pe care se sta, se doarme sau se tin
diverse obiecte. 2. Banca fixatd la poarta unei case taranesti. 3. Banca fara spatar Si: (reg) oslon,

talpa. 4. (Trs; sis ~ Infundatd) lada mare si lunga. 5. (Pop.) Catafalc. 6. (Pop.) Vedea-te-as intins
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pe laita - se spune cuiva cdruia ii doresti moartea. 7. (Reg.) Polita. 8. Boier de ~ti Titlu boieresc.
9 Scandura pe care se std In carutd, in sanie” [ 145]. Definitiile date denotd metoda de confectionare
a lavitelor, functiile pe care le are, locul de amplasare, regionalismele folosite, cat si expresiile
utilizate cu acest cuvant. Toate acestea au fost confirmate si completate de cercetarile noastre in
teren pe intreg teritoriul actual al Republicii Moldova.

In ,.Dictionarul de arti populard roméaneascd”, in una din descrierile lavitei este indicat:
»Lavita se infatiseaza sub forma unor banci lucrate in diferite feluri. Cele mai simple lavite sunt
formate dintr-o scandura lunga asezata pe doi butuci sau dintr-o scandura despicata dintr-un copac
caruia i s-au ldsat pentru a servi drept picioare, patru crengi laterale” [92, p.270]. Datoritd
simplitatii sale si faptului ca nu necesita cheltuieli, lavita era intalnita in toate interioarele tardnesti.
De cele mai dese ori, in podeaua de lut se bateau niste tarusi deasupra carora se asezau scanduri.
Drept exemplu ar putea servi lavita din satul Tatarasti, r-nul Straseni, Intr-o casad construitd la

inceputul sec. XX, proprietard — Schiopu Ana (a.n. 1912) (fig. 2.7, a, b).

r 5 4 “ L 5 - a
Fig. 2.7. Lavita cu tarusi batuti in podeaua de lut, s. Tataresti, r-nul Strageni.
Proprietara Schiopu Ana (a.n1912), casa de la inc. sec. XX. Foto Madan Elena (2008).

o

Fig. 2.8. Lavita din s. Pojareni, r-nul Ialveni. Fig. 2.9. Lavita din or. Vulcanesti.
Proprietara Cazacu Paraschiva. Proprietar Malcev Vasile.
Foto Madan Elena (2008). Foto Madan Elena (2008).

Astazi au ramas putine case cu podea de lut, dar au putut fi identificate mai multe lavite in
diferite localitati, sustinute n pari din lemn, dar deja nu erau fixati in podeaua din scanduri de
lemn, lavitele fiind la necesitate i mobile. Drept exemplu poate servi lavita din satul Pojareni, r-
nul Ialoveni, proprietard — Cazacu Paraschiva (fig. 2.8) sau lavita din or. Vulcanesti, proprietar —

Malcev Vasile (fig. 2.9).
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Vechimea lavitei este confirmata si prin faptul cd facea parte din structura casei, uneori
avand capetele integrate in peretii constructiei [92, p.270]. Acest tip de lavite au fost identificate
in casa mentionata anterior, din satul Tataresti, raionul Straseni. In figura 2.10 se pot observa cétiva
stalpi incadrati in peretii casei, care serveau ca suport pentru platforma lavitei, iar in figura 2.11
este reprezentata o lavita de lut asezata de-a lungul peretelui. Lavite similare sunt mentionate in
monografia etnografei Maria Marunevici ,Ilocenenus, xunuie u ycaap6a raray3oB HOskHoi
Beccapabun B XIX—nauane XX B.”, unde sunt prezentate cateva schite realizate de autoare (fig.
2.12,2.13). La fel, se mai mentioneaza ca mobilierul traditional din camera de locuit, din locuintele
vechi ale gagauzilor, se limita la o0 eminenta din lut, numita regional ,,pat-dolma”, care adesea avea
forma de «I'» rusesc, fiind amplasata in coltul din spatele camerei. Maria Marunevici sustine ideea
conform careia paturile de lut din interiorul locuintelor gagauze au fost influentate de traditia
basarabeana, preluatd in secolul al XIX-lea sub influenta interiorului locuintelor de tipul bordeielor
[129, p.99-100]. Drept confirmare au fost aduse cateva citate din calatoriile din secolul al XIX-lea

in care se descriu locuintele gagauzilor si ale bulgarilor [129, p.137].

"’ ‘;/ &
) :
Fig. 2.10. Stdlpi-suport pentru lavita, Fig. 2.11. Lavitad de lut din s. Tataresti, r-nul Straseni.
s. Tataregti, r-nul Straseni. Proprietara Proprietara Schiopu Ana (a.n. 1912), casa de la
Schiopu Ana (a.n. 1912), inc. sec. XX-lea. Dim.: L=264, [=55, h=50 cm.
casd de la inc. sec.al XX-lea. Foto Madan Elena (2008).

Foto Madan Elena (2008).

o RN

\
S
'r'./’/:‘;';

Fetua b AL

AN -
i

1
ey
i Z {'_{v/’r~ 7 P 1

Fig. 2.12. Interiorul bucatariei. Fig.2.13. Interiorul locuintei cu soba.
Desen realizat de Maria Marunevici Desen realizat de Maria Marunevici
. [12, p.137]. [12, p.138].
In zonele din sud, in unele localitati din raioanele Cahul, Cantemir, Causeni si Stefan-Voda,

conform mai multor intervievati, se gdsea un tip de constructie numit ,,tandar”, similara cu lavitele
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de lut, care era amplasat in apropierea cuptorului sau era construit de-a lungul peretilor. Potrivit
afirmatiilor Mariei Marunevici, tandarul are originea 1n locuintele tatdresti [145, p.109].
Descrierea tandarului este expusa de Valentina Izbas, responsabila la muzeul ,,La casa parinteasca”
din satul Copceac, raionul Stefan-Voda, care mentioneaza ca acesta era de obicei amenajat in
»chimnat” - o Tncdpere micd unde se gasea gura sobei, si is1 aminteste cd pe tandar se depozitau
sacii cu faina, tavile pentru copt painea si alte obiecte. In acelasi muzeu, existda un model al
cuptorului cu tandar (fig. 2.14). In mare parte, acesta seamana cu vetrele din jurul cuptorului,
denumite conform Dictionarului explicativ al limbii romdne ,,Partea cuptorului unde se face focul;
(in vechile case taranesti) suprafatd plana care prelungeste cuptorul in afara si pe care se poate sta
sau dormi” [20, p.34]. Astfel de vetre au fost identificate in mai multe localitati. Un exemplu poate

servi vatra din satul Horodiste, raionul Rezina, proprietara — Pascal Nina Dorofei (fig. 2.15).

2 s G

Fig. 2.14. Cuptor cu tanddr, model din incinta Fig. 2.15. Vatra cu;?torului, s. Horodiste, r-nul Rezina.
muzeului ,,La casa parinteasca”, Proprietara Pascal Nina Dorofei (a.n. 1936).
s. Copceac, r-nul Stefan-Voda. Foto Madan Elena (2008).

Foto Ciobanu Fedora (2020).

In aceasta ordine de idei, nu putem si nu mentionim insisi cuptoarele care, in afara de
destinatia lor primard, pentru copt painea si alte produse alimentare, adesea aveau o platforma
zidita in prelungirea vetrei care era folosita ca spatiu de dormit. Roswith Capesius, in lucrarea sa
despre mobilierul taranesc romanesc afirma: ,,Daca patul din piatrd neincalzit poate fi atribuit unor
influente turcesti, cel incalzit pe dedesubt este legat de sistemul cuptoarelor destinate in parte
pentru dormit, specifice interioarelor rusesti de veche traditie. Tot in aceastd categorie se
incadreaza si paturile amenajate in dosul cuptoarelor, specifice pentru Moldova Centrala si de
Nord, constituind granita de sud a acesteia..., mai ales iarna, ...familia se retrdgea in camera mica
)

unde se afla cuptorul care acoperea mai mult de jumatate din spatiu, dormind in spatele hornului’

[20, p.34]. La noi, acestui spatiu dintre soba si peretele din spatele ei, unde adesea dorm copiii si
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batranii, i se spune ,,dupa cuptor” sau, cel mai des, ,,lejanca” (de la rusescul ,,;iexxats” — a fi culcat).
In urma cercetirilor in teren au putut fi identificate mai multe platforme incilzite pentru dormit in
diferite localitdti, mai des 1n regiunile de centru si nord ale R. Moldovei. Exemple pot servi
cuptoarele cu lejanca din or.Camenca, r-nul Camenca (fig. 2.16), si cel din s. Chiscareni, r-nul
Sangerei (fig. 2.17).

In familiile mai mari, unde era necesar un spatiu de dormit suplimentar, se adiuga o
platforma/lavitd din scanduri in spatiul ramas, Intre soba/cuptor si peretele alaturat, de obicei de
forma mai apropiatd de patrat, care se mai numeau in Tara Lapusului ,,prepiic” [92, p.270], iar in
unele sate ucrainesti — ,,pripecica” (informator Madan Zinaida, a.n. 1948, or. Camenca). Asemenea

lavite au fost identificate in s. Alexeevca, r-nul Ungheni, proprietard — Evdochia Vasile (fig.2.18)

si in s. Milesti, r-nul Nisporeni, proprietar — Marian Ion (fig.2.19).

Y

Fig. 2.16. Cuptor cu lejanca, or. Camenca, r-nul Fig. 2.17. Cuptor cu lejanca. Pensiune turisticd,
Camenca. Proprietard Spac Maria. s.Chigcareni, r-nul Sangerei. Proprietard Pupdza Raisa.
Foto Madan Elena (2010). Foto Maria Prisacaru (2020).

i ) ~ 22 ?' ;

Fig. 2.18. Lavita in fata sobei, s. Alexeevca, r-nul  Fig. 2.19. Lavitd in fata sobei, s. Milesti, r-nul Nisporeni.
Ungheni. Proprietara Evdochia Vasile. Proprietar Marian Ion.
Foto Madan Elena (2008). Foto Madan Elena (2009).

Cum am observat din cele expuse mai sus, lavitele se deosebeau dupa forma, lungime,

amplasare si destinatie. Lavitele de forma patrata erau amplasate Intre soba si perete si serveau
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pentru dormit. Lavitele lungi erau amplasate de-a lungul peretilor si urmau configuratia lor,
servind atat ca scaun de sezut, cat si pat de dormit. Existau si lavite care nu erau fixate in pamant
si puteau fi usor demontate: in loc de tarusi aveau niste suporturi ,,capre” (capriori) de forma
trapezoidald sau picioare in forma de X, asezate la cele doud capete ale scandurilor, care ulterior
erau acoperite cu laicere, scoarte sau toluri, iar de-a lungul peretelui erau atarnate paretarele. Drept
exemple ar putea servi lavitele gasite in com. Truseni, mun.Chisindu, proprietard — Moisei Nina
Vladimir (fig. 2.20, a, b) si lavita din s. Cdinarii Vechi, r-nul Soroca, proprietarda — Cornei Evdochia
(fig.2.21). La Roswith Capesius sunt prezentate sisteme de paturi (fig.2.22), reprezentand cele mai

raspandite sisteme de Imbinare la lavite si paturi.

Fig. 2.20, a. Sistem de ,,capra” la sustinerea lavitelor; Fig. 2.21. Sistem de ,,capra” cu intarituri,
b. Sistem de ,,capra” cu intdarire in forma de X, s. Cainarii Vechi, r-nul Soroca. Proprietara Cornei
com. Truseni, mun. Chigindu. Proprietara Moisei Nina Evdochia. Reg. — ,,laita pe capre”; dim.: L=290;
Viadimir. Foto Madan Elena (2007). 1=90; h=60 cm. Foto Madan Elena (2008).
= —_— ¢ Er——— ] 2
Sl = :, S U
T T L sl
e et

i
L]
JA“IJ | [/

ez H‘ YT

/’ T
.

Fig. 2.22. Sisteme de paturi: 1. Pat sau lavita cu picioare infipte in pamdnt; 2. Sisteme de sustinere a lavitelor:
a) picior sculptat; b) sistem de ,,capra”; c) picioare in forma de X; 3. Pat impletit; 4. Pat de pamant; 5. Pat construit in

sistemul cunoscut sub denumirea ,,in pand i uluc” [20, p.135].

Bdancile (scaune lungi) cu sau fard spatar erau caracteristice pentru Moldova. Initial, in
locuintele din Moldova erau specifice lavitele care inconjurau camera pe trei laturi si care, treptat,
s-au ingustat, fiind Inlocuite cu banci [20, p. 31]. Aceste banci erau cunoscute sub diverse
denumiri, precum "laita", "scaune lungi" (utilizat pe scara largd), "scaunoaie" (utilizat mai rar), iar
in regiunea de nord erau numite "oslon". Daca comparam dimensiunile lavitelor destinate pentru
somn (~ dim.: lungime L=260-300 cm, latime 1=55-90 cm, inaltime h=50-60 cm) cu cele ale
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bancilor (~ dim.: lungime L=80-200 cm, latime 1=30-40 cm, inaltime h=30-40 cm), se poate

observa o micsorare a celor trei dimensiuni 1n cazul bancilor.

S~

Fig. 2.23. Banca (eg. scaun uﬁg cu patru 4 picioare.

Fig. 2.24. Banca (reg. scaun lung) cu picioare in coada

Muzeul de istorie si etnografie, de randunica, fixate lateral prin stinghii,
s. Negureni, r-nul Telenesti. Dim.: L=80; h=37 cm. com. Truseni, mun. Chiginau. Proprietara Popa Ana.
Foto Zaporojan Tatiana (2020). Foto Madan Elena (2007).

Bancile erau utilizate mai des in exteriorul locuintelor si erau aduse in interior la necesitate,
in special la serbdri care se desfasurau in Casa Mare. Unele banci de dimensiuni mai mici erau
plasate in camara pentru a servi drept suport pentru géleti si alte obiecte. Constructia bancii era
simpla, similard scaunelor mici. Era confectionata dintr-o scandura cioplitd cu barda, pe care erau
montate patru picioare sau tarusi Inclinati spre mijlocul bancii si fixati cu pene pentru galeti s.a.
Intr-o scanduri ciopliti cu barda se intireau patru picioare/ tarusi inclinati spre mijlocul bancii si
fixati cu pene (fig.2.23). La unele banci se puteau intdlni si picioare in formad de coada de
randunica, intdrite cu cateva coltare 1n interior sau cate doud stinghii, cate una de fiecare parte a
bancii, care uneau picioarele cu sezutul (fig.2.24).

Banca cu speteaza este o alta piesa care deriva din lavitd. Modul de executare si decorare
variaza de la cele mai simple, asemenea bancilor fara speteaza, unde pe 4 picioare, cu o lungime
de 30-60 cm, este asezatd o scandura lunga de aproximativ 200 cm si latimea cca 40 cm, iar
varfurile picioarelor trec prin planseu si sunt fixate sus cu pene din lemn. Spatarul consta dintr-o
singurd scandura, mai subtire si mai ingustd, fixatd de banca la o distanta de cca 20-30 cm cu
ajutorul a doud console mici. Multe banci identificate au picioarele cioplite in patru fete, fiind
intarite ntre ele de un cadru pe care se fixeaza sezutul, iar picioarele din spate sunt mai lungi si de
la mijloc 1n sus prezintd un unghi, ceea ce e necesar pentru a fixa una sau doud scanduri ce servesc
ca reazam pentru spate. Un alt mod 1n constructia bancilor sunt consolele ce se termind in coada
de randunica, la bancile mai lungi fiind in numar de 3, una aflandu-se in mijloc care are rol de
sustinere centrald. Acestea sunt Intdrite cu citeva coltare in interior sau cate 2 stinghii, de o parte
si alta a bancii, care unesc picioarele cu sezutul (fig.2.25). Consolele laterale sunt profilate si

inaltate, servind in calitate de suport pentru speteaza. Legatura dintre piesele componente se face
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in ,,pand” si ,,uluc”. Adesea, intre banca si scandura de sus a spetezei sunt fixate zabrele fasonate,
ce servesc in calitate de element de decor, cu profiluri mici si variate (fig.2.27). Scandurile
spetezei, cat si scandura Ingustd ce se aplicd uneori pe fata bancii, sunt traforate (fig.2.26), iar
decorul de decupaj, cum este mentionat si la Roswith Capesius, prezintd un ritm de semicercuri,

de V-uri sau dinti patrati, practicati in una sau la toate liniile orizontale ale bancii [22, p.41].

Fig. 2.25. Banca u console p;ﬁlate. Fig. 2.26. Banca cu decor prin Fig. 2.27. Banca cu zabrele

Muzeul de istorie si etnografie, traforare si decupaj. Proprietard decorative. Muzeul de
s. Petrunea, r-nul Glodeni. Dabija Viorica, istorie, etnografie
Foto Madan Elena (2008). com. Truseni, mun. Chisindu. si arta, Cimislia.

Foto Madan Elena (2007). Foto Matei Angela (2020).

Canapele (candpci): bancile cu speteazd mai evoluate, in afara de denumirea ,,scaun lung
cu speteaza” adesea se numesc ,,laitd” sau ,,oslon” in partea de nord, iar in partea de sud-est a R.
Moldovei, in unele localitati din regiunea Causeni si Stefan Voda poarta denumirea de ,,canapca”.
Acestea au forme mai complexe fata de cele descrise mai sus. Ele, in afard de capetele inaltate si
profilate, adesea cu elemente prelucrate la strung, mai au si o speteaza inchisa, care este evidentiata
prin decorul sdu. Speteaza uneori este impartitd in 3, 4 sau 5 compartimente patrate sau
dreptunghiulare, evidentiate prin rame sau jocul de suprafete, iar unele sunt pictate cu motive
florale. Aceste scaune lungi erau daruite in calitate de zestre la nunti, exemplu servind canapca din
s. Copceac, r-nul Stefan Voda, aflatd azi in Muzeul ,,La casa parinteasca” din aceeasi localitate
(fig. 2.28). Avand un aspect decorativ mai pronuntat, ele erau plasate in Casa Mare i presupunem
ci erau asamblate pe loc, luand in consideratie dimensiunile pe care le aveau. in calitate de
exemplu poate servi lavita din Muzeul de istorie si etnografie din s. Molovata Noud, r-nul
Dubasari, cu L=342; 1=52; h=102; h (speteazd)=38 cm (fig.2.29).

Denumirea de ,,canapca” are si o altd bancd cu spatar, regasitd in partea de sud-est a
republicii. Aceasta se aseamand mai mult cu canapelele in stil Empire, de influentad occidentala,
folosite in interioarele ordsenesti in sec. XIX-lea. Specifice pentru aceste piese sunt bratarele
ondulate in forma de S si S inversat, la care, in unele cazuri, linia curba continud pana jos la

picioare. Spatarul, de asemenea, prezintd profile ondulate in partea de sus [20, p.108].
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Fig. 2.28. Lavita evoluata (reg. ,,canapca’). Fig. 2.29. Lavita evoluata (reg. , laita”).

Muzeul ,,La casa parinteascad”, Muzeul de istorie §i etnografie,
s. Copceac, r-nul Stefan Voda. Anul ~ 1960, s. Molovata Noud, r-nul Dubasari.
exec. de mog Simion (Chioru); donatd de fiica Maria. Dim.: L=342; 1=52; h=102; h (speteaza)=38 cm.
Foto Ciobanu Fedora (2020). Foto Begleaga Alexandra (2020).

Atat bratele, cat si speteaza canapcei sunt pline, impartite in cateva registre cu profile
evidentiate. Un exemplu in acest sens poate fi canapca de la Centrul de artizanat ,,Tarancuta” din
s. Carahasani, r-nul Stefan Voda (fig. 2.30). Decorul poate fi completat si cu motive liniare sau
florale pictate pe fondul negru sau cafeniu al lemnului, cum este canapca din anul 1879 de la Casa-
muzeu ,,Alexei Mateevici”, Cainari, r-nul Causeni (fig.2.31). La acest exemplar, cat si la alte
cateva din cele identificate, se regaseste si lada in partea inferioard. Astfel, acest mobilier putea

servi atat ca spatiu de odihna, cat si ca spatiu de depozitare.

- 3 .

Fg. 2.30. Bncd cﬁ spatar (reg. canapca). Fig. 2.31. Banca cu spatar (reg. canapca).

Centru de artizanat ,, Tarancuta”, Casa-muzeu ,, Alexei Mateevici”,
s. Carahasani, r-nul Stefan Voda. or. Cainari, r-nul Causeni, anul 1879.
Foto Cociu Dorel (2020). Foto Rotari Feodora (2020).

Informatii despre lavite putem gasi aproape in toate scrierile despre interiorul taranesc,
deoarece era o piesa de nelipsit in orice gospodarie, dar acestea se refera mai mult la aspectul
functional si mai putin la particularitatile artistice, pe care am putea sa le identificim indeosebi la
lavitele mai evoluate si la derivatele acestora.

O etapa in dezvoltarea lavitelor este legatd de aparitia spetezei sau a capetelor inaltate, care
au servit ca o tranzitie de la lavitd la pat. In lucrarea ,,Igiena tiranului” de Dr. N. Manolescu,
profesor de oftalmologie la Universitatea din Bucuresti, se gaseste o descriere a locuintelor

tardanesti de la sfarsitul secolului al XIX-lea. Pentru noi aceasta lucrare prezintd interes, deoarece
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contine, desi in mod succint, o descriere a mobilierului din locuinta tardneasca, in care se
mentioneaza: ,,Acesta se compune din paturi, scaune si lavite. Patul sateanului este construit din
scanduri late, in general doar doud, lungi cat peretele in lungul caruia este plasat si asezat la o
inaltime de 50-60 cm pe capete de lemn, avand fiecare cap cate 4 picioare, sau mai bine-zis pe
doua grindase, tinute fiecare in capul a doi pari infipti in pamant. in majoritatea caselor satesti
exista un pat In toatd lungimea peretelui care vine 1n fata usii” [69, p.39]. Aceste tipuri de paturi
lungi pot fi gasite, cate doud sau trei, amplasate de-a lungul a trei pereti, in familiile numeroase.
Iar cu privire la latimea paturilor se mentioneaza: ,,... abia incap sd doarma un om mare cu un
copilas in brate” [69, p. 39]. Un exemplu poate servi lavita din satul Gauzeni, raionul Soldanesti,
care a apartinut Anastasiei Ceban (n. 1901). Datorita dimensiunilor sale (lungime=300; latime=50;
inaltime=60/indltimea spetezei=110 cm), piesa corespunde unei lavite obisnuite, care varia si in
functie de lungimea peretelui la care era asezatd, dar are si o Indltime diferitd la capete,
asemandtoare cu a unui pat, avand capetele inaltate (fig. 2.32). O alta lavita, la care capetele
seamdna cu cele ale unui pat, se giseste la Muzeul de Istorie si Etnografie din municipiul Balti,
dar aici capetele si picioarele sunt lucrate cu atentie la strung, aratand interesul pentru aspectul

decorativ al lavitei (fig. 2.33).

Fig. 2.32. Lavita cu capete infundate, Fig. 2.33. Lavita cu capete strunjite (reg. laitd).
s. Gauzeni, r-nul Solddnesti (reg. laita). Muzeul de Istorie si Etnografie, mun. Balti.
A apartinut Ceban Anastasiei lon (a.n. 1901). Datarea: sec. XX, nr. inv. 18523.
Dim.: L=300; [=50; h=60/h (speteaza)=110 cm. Dim.: L=237; =55, h =82 cm.
Foto Madan Elena (2007). Foto Madan Elena (2009).

Patul, ca piesd de mobilier cu o forma distinctiva, isi face aparitia in locuintele rurale din
secolul al XIX-lea initial in familiile mai instarite, iar o rdspandire mai largd capata in perioada
interbelica si dupa cel de-al doilea razboi mondial. Paturile din lemn de la sfarsitul secolului al
XIX-lea si inceputul secolului XX semnalizeazd, in primul rand, o trecere la un nivel mai avansat
de civilizatie. Importanta patului in cadrul decorului era maxima datorita si textilelor plasate in

aceastd parte a interiorului locuintei taranesti. Patul servea ca o delimitare intre spatiul de dormit
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si cel de sezut, fiind amplasat de-a lungul peretelui opus sobei, iar in casele mai mari, adesea, de-
a lungul peretelui din spate.

Clasificarea paturilor in functie de sistemul de imbinare a partilor componente poate fi
divizata in doud categorii principale: paturi imbinate in ,,pana si uluc”; paturi Imbinate cu ,,cep si

scobiturd” (are diverse variante) (fig. 2.34).

2b

Fig.2.34. Sisteme de asamblare utilizate la confectionarea paturilor: 1- imbinarea in ,,panad si uluc”; 2, a —

imbinare cu ,,cep si scobitura” - imbinarea libera cu pana, 2, b, ¢ — imbinarea cu ,,cep §i scobitura - imbinare
deschisa. Desene Elena Madan. Foto Aida Bondari (2020).

Asamblarea paturilor prin imbinare a celor patru picioare si a cadrului, in ,,pana si uluc”,
seamdna cu tehnica de asamblare utilizata in mobilierul vechi (cum ar fi lazile dulgheresti). Aceste
tipuri de paturi au fost intalnite rar in cercetdrile noastre de teren. Conform descrierii gasite in
lucrarile lui Roswith Capesius, ele sunt caracterizate astfel: ,,Patru picioare sculptate manual, iar
scandurile laterale, de asemenea, facute manual, sunt imbinate in ,,pana si uluc” (fig. 2.34).
Platforma inferioara este fixata la rama patului, fara a folosi cuie sau alte elemente de legatura.
Pentru a asigura stabilitatea picioarelor, se utilizeaza cuie de lemn” [20, p.35]. Aceste paturi sunt,
in general, mai mici ca dimensiuni, avand in jur de 180 cm lungime, 100 cm latime si 40 cm
inaltime. Partile laterale pot prezenta unele decoratiuni, sugerand o forma incipientd de tablie.
Aceste paturi reprezintd un pas in evolutia ulterioara a paturilor.

Cel de-al doilea mod de imbinare, cu ,,cep si scobiturd”, este intalnit la majoritatea paturilor
studiate 1n cercetarea noastrd de teren. Aceastd metoda de imbinare este simpla si foarte rezistenta,
folosita in special pentru a uni elementele sub un unghi de 90 de grade. Imbinarea consti intr-un
»cep” realizat la capdtul unei bucati de lemn care se potriveste perfect cu o ,,scobiturd” realizata

intr-o altd bucatd de lemn, iar piesele componente sunt unite prin introducerea unui segment de
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scandura intre stalpii de sustinere. Existd mai multe variante ale acestei tehnici de imbinare, cum
ar fi: imbinarea libera cu pana (fig. 2.34, 2, a), in care ,,cepul” trece prin partea opusd si are o
gaura, iar dupd imbinare, In acea gaurd se introduce o ,,pand” pentru a preveni desfacerea;
imbinarea inchisa, in care ,,scobitura” nu strabate complet lemnul, ,,cepul” fiind ascuns in interior;
imbinarea deschisa (fig. 2.34, 2, b, ¢), in care ,,scobitura” strabate complet lemnul, iar ,,cepul” este
vizibil din exterior [147, p.1]. Aceste paturi pot fi considerate un pas intermediar de utilizare a

metodelor traditionale ale tAmplariei.

‘ - "\'fu R . g
Fig.2.35. Pat mesterit de Barbaneagra Fig.2.36. Pat executant de tamplarul Fig.2.37. Pat cumparat la targul din
D. Proprietar Barbaneagra Dumitru, Ghelan Mitrofan Alexandru. Staro-Cazaci, azi in Ucraina,
s. Alexeevca, r-nul Ungheni. Muzeul de istorie “D. Cantemir”, Muzeul de etnografie,
Executat din lemn de tei or. Cantemir. Datare - prima jum. a s. Crocmaz, r-nul Stefan-Voda.
Dim.: L=212, I=60, h=51/h sec. XX. Proprietar Ganenco Moisei,
(capete)=91 cm. Foto Ghelan Alexandru (2020). donat de feciorul lonel (1989).
Executat ~1960. Dim.: L=220; I=107; h=50/
Foto Madan Elena (2009). H (capete)=110 cm,; Datare — 1938.

Foto Bondari Aida (2020).

In cutia alcatuitd din rami se plasa salteaua umpluti cu paie sau panusi de porumb, iar
uneori cu land, cunoscuta sub numele de ,,strdjac” sau ,,mindir”. Originalitatea acestui aranjament
este evidentiata prin forma si ornamentarea sa. ,,Spre deosebire de patul simplu din camera de zi,
facut de gospodar cu barda, patul din camera principala, aparut ulterior, se remarca prin elementele
decorative lucrate la strung, dar si prin dimensiunile mai reduse. Patul din lemn era ornamentat si
avea clinuri pentru a desface salteaua invelita cu suvar (rogoz) sau cu panusi de papusoi maruntiti”
[23, p.247].

Aparitia tabliilor la pat este considerata a fi influentatd de stilul urban. Patul cu capete
inaltate are o varietate de forme, de la cele mai simple realizate de catre gospodar (fig. 2.35), la
forme mai rotunjite, cu tranzitii mai delicate, cu variante de planuri prelucrate de cétre dulgheri si
tamplari cu unelte specializate in cadrul atelierelor mestesugaresti (fig. 2.36) pana la formele mai
complexe ce implica elemente sculptate sau pictate (fig. 2.37), realizate in ateliere specializate din

targuri, si care, presupunem noi, erau rar intalnite chiar si la taranii mai instariti.

&5



gt W =

Tablii de pat
Fig.2.38. Fig.2.39. Fig.2.40. Fig.241. Fig.2.42.

Fig.2.38. Muzeul satului Giurgiulesti, Cahul. Foto Cazacu Aurica (2020).

Fig.2.39. Muzeul de Istorie si Etnografie, s. Sadaclia, Basarabeasca, anul 1940. Dim.: L=190; [=95; h=105. Foto

Suman Nina (2020).

Fig.2.40. Casa-muzeu “Alexei Mateevici”, Cdinari, r-nul Caugseni, anii 40-50 ai sec. XX. Foto Rotari Feodora

(2020).

Fig.2.41. Muzeul de etnografie, s. Corcmaz, Stefan-Voda. Proprietari Ganenco Andronii si Hana, cumparat la targul

din Cazaci (Staro-Cazaci, Ucraina). Donat de nora lor Ganenco Grachina (1986). Datare pdnd la 1940. Dim.:

L=220; I=100; h=60; h (capete)=105. Foto Bondari Aida (2020).

Fig.2.42. Muzeul ,,La bunici”; s. Tudora, r. Stefan-Voda. Proprietari Trifan si Dorea Timosenco. Donat de fiul

Timosenco lon, anul 1928. Dim.: L=181; [=109; h=56; h (speteaza)=115. Foto Malancea Liliana (2020).

Tébliile situate la ambele capete ale patului puteau avea dimensiuni egale sau varia in indltime;
in acest caz, tablia mai 1nalta aratd capatul unde va fi pozitionat capul. Aceste tablii reprezintd
principalul element decorativ al patului prin variate profile ondulate, variatii ale planurilor, parti

strunjite, iar in unele cazuri, decoratiuni simple sau imitatii de furnir (fig. 2.38-2.42).

Leagdnul, un element de mobilier
intalnit in gospodariile rurale, ce consta intr-un
pat mic, conceput pentru a fi un spatiu de odihna
pentru copiii mici, fiind lejer de pus in miscare
pentru a-i ajuta sd adoarma mai usor. De obicei,

se folosea albia sau covata ca leagan, datoritd

.....

) . . Fig. 2.43. Chersin, inc. sec. XX, Muzeul de istorie si
permitea sa fie asezatd pe un suport plat (cum ar etnografie, Criuleni.

fi un pat sau o prispd), unde putea sa fie legdnat Foto Madan Elena (2009).
sau putea fi agatat cu niste franghii suspendate de grinda pentru o miscare mai usoara (fig. 2.43).
In urma investigatiilor pe teren putem identifica in mare dou tipuri principale de leagine,
cu unele variatii:
1) Leaganul suspendat, realizat din impletitura de nuiele, panza sau scanduri, avand forma

unui cos alungit care se agatd cu franghii de barele tavanului, in apropierea vetrei sau a patului

(fig. 2.44-2.47).
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Fig.2.44. Leagan Fig.2.45. Leagan Fig.2.46. Leagan suspendat, Fig.2.47. Leagan

suspendat, Muzeul suspendat, Muzeul Muzeul de istorie si etnografie, s. suspendat,
,,La casa parinteasca”, de istorie si Tarnova, Edinet. Leagan din corzi de Proprietar Eftodie
s. Copceac, r. Stefan etnografie, salcie; dim L=120; [1=60. Claudia, s. Lalova, r-
Voda. Proprietar lacob s.Sadaclia, Foto Sircovschi Eugenia (2020). nul Rezina, anul 2007.
Izbas, donat de fiul Basarabeasca. Foto Madan Elena
Dumitru. Anii ~ 1940-  Proprietar Suman (2007).
1950. Foto Ciobanu V., anul 1951.
Fedora (2020). Dim.: L=95; [=60.
Foto Suman Nina
(2020).

2) Leagan asezat pe podea cu diverse variante:

e leagdn in care cutia-suport pentru asternut poate fi
plasatd pe podea, deoarece este formatd dintr-o cutie
de scanduri fixata pe un suport in forma de semicerc,
permitandu-i sd se legene dintr-o parte in alta [20,

p.105], (fig. 2.48);

Fig.2.48. Leagan asezat pe podea,

e leagan in care cutia-suport pentru asternut este Muzeul de istorie §i etnografie,
C e A e . . ) Ciadar-Lunga.
sustinuta de doi stalpi prin cuie sau inele metalice ce Foto Madan Elena (2008).

asigura leaganul. Stalpii de sustinere sunt fixati orizontal intre doud structuri din scanduri,

iar Intre acestea sunt prinsi cu una sau doua stinghii pentru a asigura stabilitatea leaganului;

Fig.2.49. Leagan, Muzeul de Fig.2.50. Leagan. Muzeul de istorie Fig.2.51. Leagan. Muzeul de istorie

etnografie a satului Valeni, r-nul si etnografie, s. Sadaclia, si etnografie, s. Slobozia Mare, r-nul
Cahul. Proprietar Voda Basarabeasca. Proprietar Baciu Cahul, anul 1970, executat de
Gheorghe, anul 1961. Dim.: Feodos Dions, anul 1961. Dim.: mesterul Vasile Nichita.
L=100; h=120. L=100; I=50; h=120. Foto Maria Chiciuc (2020).
Foto Balusca Mariana (2020). Foto Suman Nina (2020).
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o altd varianta este leaganul cu talpa, construit din patru picioare care serveau ca suport

pentru cutia-suport. Picioarele sunt conectate prin doua talpi arcuate (fig. 2.52-2.55).

Fig.2.52. Leagan cu talpa, Fig.2.53. Leagan  Fig.2.54. Leagan cu talpq, Fig.2.55. Leagdn cu
Biblioteca Publica Bursuceni, cu talpa, Muzeul Muzeul ,,La bunici”, talpd, Muzeul de istorie §i
r-nul Sangerei. de Istorie, s. Tudora, r. Stefan Voda.  etnografie, or. Taraclia.
Foto Ciolpan Alexandra (2020).  Etnografie si Artq, Donat de luras Feodor, Foto Nechit Tatiana
Cimislia. anul 1955. Dim.: L=83; (2020).
Foto Matei Angela [=46; h=85. Foto
(2020). Malancea Liliana (2020).

Regretabil, dar exemplarele gasite caracteristice pentru Basarabia de la sfarsitul secolului al
XIX-lea pana la mijlocul secolului XX nu au elemente artistice deosebite (prin incizie sau
pirogravurd), spre deosebire de alte piese similare gasite in Romania, desi tipurile de leagane sunt
aproximativ aceleasi. Cu toate acestea, fiecare leagan are un caracter si un interes distinct [57,
p.41].

Sofca a aparut la mijlocul secolului al XIX-lea, piesa care a devenit foarte uzuala la
ceremoniile de nuntd, Tnlocuind treptat lada de zestre. Sofcele, fiind scumpe, se transmiteau din
generatie in generatie si donate ca zestre fetelor. Sofcele sunt gasite in centrul si nordul tarii, in
partea sudicd, practic, nu se regdsesc. Majoritatea populatiei din sudul térii nici mdcar nu au auzit
de sofcad [57, p.78]. Bazgu Eugen, cercetator stiintific la Muzeului National de Etnografie si Istorie
Naturald a Moldovei (MNEIN), la fel afirma ca sofcele sunt niste lavite evoluate confectionate cu
mijloace tamplaresti care au intrat in mediul tardnesc traditional spre finele sec. al XIX-lea prin
intermediul targurilor si al paturilor Instarite [13, p.46].

Aceste mobile au preluat rolul social al 1azilor de zestre de altadata. Fata care nu avea sofca,
de nevoie, se marita cu sunducul mamei [24, p. 317]. Originea sofcelor raspandite in spatiul dintre
Prut si Nistru a fost stabilitd de Anton Golopentia la inceputul sec.XX: ,,Scrinuri simple, chiar si
la dvoreni, acum 4 generatii au devenit cam de 40-50 de ani sofce — un fel de sofale cu linii care
au rigiditatea clasica a stilului Empire prin aplicarea a doua rezematoare laterale si prin marirea
continud a dimensiunilor... Sofca — marturie a unei culturi strdine, apropiate de tarile occidentului,

adusa de familiile de ucraineni si polonezi asezati in Cornova” [44, pp. 558-559].
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De asemenea, sofca este mentionata de Maria Batca in lucrarea Dimensiunile spirituale
ale Basarabiei: ,LLada a fost inlocuita, la randul ei, cu sofca de mari dimensiuni, Inti la dvoreni
si la mazili, spre sfarsitul secolului al XIX-lea, patrunzdnd mai tarziu in interiorul locuintelor
razesesti si taranesti” [11, p.30].

Sofca are o dubla functionalitate. In interiorul ei se afl o lada in care se pastrau o multime
de lucruri. O astfel de piesa indeplinea functia de odihnd si in acelasi timp de depozitare a
lucrurilor. Ele erau executate de strungari sau tamplari profesionisti si mai rar de gospodar in
conditii de casd. Sofca reprezintd un pat de lemn care are grinda de sus si picioarele lucrate la
strung. De cele mai multe ori, sofcele au brate la ambele capete. Barele bratelor si picioarele au
forma fasonatd, impodobite cu combinatii ale diferitor sfere, brauri, inele, randuite intotdeauna
proportional si ritmic. Mai rar sunt intalnite sofce care au si spatar, dupa constructie amintind
canapeaua. Compozitiile ornamentale sunt aplicate pe planul frontal. Aici se poate observa
proportionarea decorului aplicat in trei registre. Motivele decorative 1n toate cele trei registre
reprezintd acelasi element sau poate prezenta o simetrie cu un centru evident, adica registrul central
poate sa difere ca dimensiune, fiind mai mic sau mai mare decat celelalte doua registre laterale,
sau insdsi elementul central si difere ca forma sau decor decit in celelalte registre. In urma
cercetarilor 1n teren au fost analizate mai mult de 100 de sofci, la care in afara de bratele laterale
strungite, ce caracterizeaza sofcele, s-au observat urmatoarele tehnici de decorare: sofci cu
elemente sculptate aplicate (ex.: bastonase decorative, puncte de diamant, forme geometrice,
profile decorative s.a.) (fig.2.56); sofci cu forme de contur gravat (fig.2.57); sofci cu panouri plate

nedecorate, fiind prelucrate doar canturile (fig.2.58); sofci cu suprafete pictate (ex.: romb, rozeta

solard, ornamente tabla de sah, motive florale, rar peisaje) (fig.2.59).

Fig.2.56. Sofcd cu Fig.2.57. Sofcd cu Fig.2.58. Sofcd cu Fig.2.59. Sofca cu suprafefe
elemente sculptate forme de contur gravat.  panouri plate nedecorate,  pictate, Casa-muzeu Grigore
aplicate (puncte de Proprietar Nagornaia fiind prelucrate doar Vieru, s. Pererata, r-nul
diamant). Muzeul de Elizaveta, s. Tipova, canturile, Biblioteca Briceni. Motive geometrice —
istorie i etnografie, r-nul Rezina. Publica "Borosenii Noi". rozeta solard, rombul.
mun. Balti. Datare ~ 40 Foto Madan Elena Foto Tibuleac Zinaida Foto Ciutac Veceslav (2020).
ai secolului al XX-lea, (2007). (2020).

dim.: 174/67/80. Foto
Elena Madan (2008).

Descrierea mobilierului, inclusiv a sofcelor din cadrul Muzeului National de Etnografie si

Istorie Naturald a Moldovei (MNEIN), o regasim la Maria Ciocanu, coloborator stiintific MNEIN:
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»dofcele au brate la ambele capete. Barele bratelor si picioarele au forma fasonata, rotunjite la
strujnitd. Compozitiile ornamentale din elemente de lemn, aplicate pe planul frontal, oferd piesei
un decor modest. Mobila este acoperitd cu vopsea in tonalitati de cafeniu, dar pot fi Intalnite in
unele case sofce colorate in rosu, alb sau albastru. Trebuie mentionat ca in satele noastre poti gasi
modele de sofca care, in afarad de brate, au si speteaza. Interesant de semnalat picturile de pe unele
exemplare. Din completarile anului 2010 se remarca sofca cu speteaza si brate de la Donduseni.
Speteaza este decoratd in partea de sus, in centru are rame pentru oglinzi si un soare pictat. Cea
mai veche sofca din patrimoniul muzeal a fost confectionata in a doua jumatate a sec. al XIX-lea
de mesterii din judetul Hotin si a apartinut unei familii de ucraineni, stramutata din acest judet in
satul Stolniceni, Edinet. Se deosebeste prin culoarea lemnului lacuit, bratele si picioarele fasonate,
sculptate cilindric la strung. Atrage atentia partea din fata prin decorul organizat in trei registre cu
compozitii de triunghiuri vopsite in maro si dispuse 1n casete albe” [24, p.311].

Din materialele colectate 1n investigatiile noastre de teren, cat si cele realizate de Maria
Ciocanu, aflam ca sofcele erau procurate de rand cu alte piese de mobilier de la mesterii din
Ungheni, Calarasi, Nisporeni, Parlita, Hancesti, Costesti (Réscani), Rezina, Botosani (Romania),
Telenesti, Carpesti (Floresti), Rabnita, Rascov etc. [24, p.311]. Autorii acestor lucrdri nu sunt
cunoscuti, dar cert este faptul cd au existat mesteri locali, cunoscuti in mediul rural, iar mesterii
tamplari si-au comercializat produsele de mobila in satele din imprejurimile targurilor. Mai tarziu,
in perioada sovieticd, tamplarii angajati in cadrul artelurilor si al Caselor de deservire sociald,
produceau la comanda populatiei rurale mobilier, inclusiv sofce [24, p.310]. In urma analizei
mobilierului pentru odihna (pentru agezat si dormit) in Republica Moldova, s-au identificat in total
521 de piese, conform tabelului 2.1. Acestea au fost investigate si clasificate in cadrul cercetarilor
efectuate in teren. Analiza statisticd a fost realizatd pe baza divizarii pe regiuni: nord, centru si sud.
Principalele concluzii ale analizei sunt urmatoarele:

1. Lavitele din lut si alte forme de lavite au fost prezente in proportii aproximativ egale in
toate cele trei regiuni.

2. Spatiul de dormit in apropierea sobei sau cuptorului (lejanca) a fost identificat predominant
in regiunea de nord.

3. Denumirea de "canapca" este specifica regiunii de sud.

4. Sofa (sofca) este specifica regiunilor de centru si nord ale Republicii Moldova.

Analiza mobilierului pentru odihnd (pentru asezat si dormit) a condus la o mai bund
intelegere a evolutiei sale constructive, functionale si artistice. Am identificat particularitati
artistice remarcabile ale anumitor piese, care meritd a fi prezentate si intelese in contextul lor

cultural si istoric. Mobilierul pentru odihna nu doar indeplineste functii practice, ci si adauga
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valoare estetica si confort in spatiile de locuit. Prin explorarea diverselor tipuri de mobilier pentru
odihna, putem intelege preferintele si nevoile oamenilor din diferite perioade si regiuni. Mai multe
informatii cu privire la numarul de piese si localitatile in care acestea au fost identificate sunt
inserate in tabelul 2.1 si anexa 1.

Rezultatele obtinute prin analiza comparativa si cercetarea de teren au furnizat informatii
valoroase despre evolutia mobilierului pentru odihnad in Republica Moldova. Aceste descoperiri
pot fi utile atat pentru comunitatea stiintifica, cat si pentru publicul larg interesat de istorie si
culturd. Prin péstrarea si studierea acestor piese de mobilier putem promova si proteja patrimoniul
mobilier al tarii noastre.

Tabelul 2.1. Mobilier pentru odihna (pentru asezat si dormit)

Tipul Scune Lavite Banci/ Banci/ Spatiude | Canapci | Sofci | Paturi | Total
de scaune lungi | scaune dormit pe
mobi cu speteazd lungi langa soba
lier, fara sau cuptor
Regi- speteaza | (lejanca)
unea
Nord 97 5+2 din lut 10 9 12 - 75 22 232
Centru 64 8+3 din lut 10+1 laita 9 5 1 27 14 142
Sud 71 8+3 dinlut | 6+3 laite+ 5 3 4 1 38 147
5 candpci
Total 232 29 35 23 20 5 103 74 521

2. Mobiler pentru depozitare/suport

foarte important pentru organizarea si pastrarea obiectelor in gospodarii. In aceastd categorie se
incadreaza lazile de tot felul, piesele-suport si dulapurile. Lazile sunt mobile cu un spatiu delimitat
in interiorul carora se pot pastra obiecte, iar In caz de necesitate si transporta. Piesele-suport, cum
ar fi blidarele, lingurarele, politele si cuierele, asigurau structurarea diferitor obiecte Intr-un spatiu
concret. Dulapurile, cu rol de ordonare si protejare a hainelor sau a veselei, constituie un alt grup
important de mobile. Examinand fiecare tip de piese, pentru a le determina caracteristicile
esentiale, se va putea intelege mai bine rostul lor in contextul mobilierului taranesc.

Lazile de zestre sunt piesele de mobilier care au ocupat un rol important la toate popoarele
inca din cele mai vechi timpuri. Respectiv, si in spatiul nostru, de pe teritoriul actual al Republicii
Moldova, lazile de zestre au avut un loc de cinste, si anume, cel de la capatul patului sau a laitei,
de cele mai multe ori care se afla in Casa Mare. In timp, ele au capitat, in afari de rolul lor
functional, un rol simbolic, care in timpul nuntii demonstrau avutia si harnicia fetei si a familiei
acesteia. Caci de la o varsta frageda incepea agonisirea zestrei fetei, care se depozita in lada sau
sunduc (cum cel mai des 1 se spunea in partile locului), mostenit de la mama, bunica sau cumparat

in preajma nuntii.
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Intr-o familie puteai gasi mai multe lizi, fiecare avand rolul sau. In privinta numarului de
lazi care se gaseau in casd, am atestat urmadtoarea afirmatie la cercetatoarea Maria Ciocanu:
»-.. Pentru ca un tata avea obligativitatea s cumpere la fiecare fata cate o lada, dar s ramana si in
casa doud, una cu comandul lui de moarte si alta cu comandul sotiei. Era si mai bine daca in familie
se aflau lazi de diferite marimi — cele mari isi aveau locul bine stabilit in interiorul locuintei, la
capatul patului, 1azile mai mici erau comode de purtat si de schimbat cu locul. Deseori lada mica
isi afla locul pe pat ori pe alt suport pentru a fi apreciata frumusetea ei. De obicei, lazile invechite
serveau In continuare la pastrarea lucrurilor cotidiene sau erau urcate in pod ori sopron. Sd nu
uitam lacritele, niste 1azi mici prevazute pentru a pastra in ele diverse obiecte de podoaba sau hartii
de valoare” [24, p.320].

Primele 1azi apar odata cu necesitatea de a pastra diferite obiecte, imbracaminte, cereale.
Acestea sunt prezentate ca fiind confectionate dintr-un trunchi de copac care era scobit induntru
sau chiar era ars mijlocul trunchiului pana se capata un spatiu de depozitare. Astfel de lazi sunt
mentionate 1n lucrarea lui Roswith Capesius Mobilierul
taranesc romdnesc in care afirma: ,,O atentie deosebita se
acorda lazii dintr-un trunchi de copac, care se spune ca a stat la
baza lazii de zestre de mai tarziu, mai ales in zonele de padure”

[20, pp.23-24], facand referinta si la Hermann Schmitz in Das

Mobelwerk, Berlin, ,,in care confirma prezenta 13zii scobite din

trunchi de copac ,,Einbaumtruche” in Germania si Anglia” [20, Fig.2.60. Kadovbi. Schita de Vasile

p.124]. Sivac [154, p. 321].

Un alt autor, Vasile Sivac din Ucraina, de asemenea
mentioneaza lazile din trunchi de copac, care purtau denumirea
de ,kadovbi” («xamoBOm»/ «moBOankm»). Autorul a redat si o
schitd a acestor 1azi (fig.2.60). Cu referire la o alta piesa pentru
pastrarea hainelor, acelasi autor prezintd un vas, care era numit

,bodnya” («bomHs») - un butoi cilindric realizat din pin,

imprejmuit cu cateva cercuri din stejar in exterior. Acesta era
Fig.2.61. ,,Bodnya” [154, p. 321]

acoperit cu un capac si adesea avea lacat. Aici autorul face in s. Velyki Minki, r-nul
.. . R Naroditichii, Ucraina, sf. sec.
trimitere la etnologul din Lvov M. Glusca, care a fotografiat in XVII-inc.sec. XIX,f

1996 un asemenea vas gasit in s. Velyki Minki, r-nul Naroditichii, Foto M. Glusca

Ucraina, si care dateaza cu sférsitul secolului al XVIII-lea —inceputul secolului al XIX-lea

(fig.2.61), [162, p. 321].
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Aceste tipuri de vase nu au fost gasite in cercetarile noastre de teren, dar nu excludem faptul
ca ele puteau fi prezente si la noi, ludnd in consideratie mai multe recipiente, cum sunt covetile,
banita, ciubarul s.a., care se gaseau in locuintele taranesti i prezentau vase scobite In trunchiuri
de copac.

Lada de zestre, ca obiect de cercetare, o putem gasi la mai multi autori, ludnd in consideratie
valoarea artisticd si semantica in locuinta tardneasca. Astfel, in lucrarile de etnografie, in mai mica
sau mai mare parte, lazile sunt regasite. In calitate de ghid privind clasificarea lizilor de zestre au
servit lucrdrile cercetatorilor R. Capesius, V. Butura, V. Tatulea, G. Stoica, V. Zelenciuc,
M. Livsit, M. Ciocanu s.a., precum si cercetarilor in teren efectuate, ce cuprind toate raioanele din
Republica Moldova (céte 2-3 sate in fiecare raion), cét si analiza comparativa a lazilor de zestre
din Romania, Ucraina, Rusia care au tangente cu lazile de la noi. Clasificarea lazilor este descrisa
in continuare.

Clasificarea lazilor este determinatd, in mare parte, de destinatia 1azii, ceea ce influenta
forma si dimensiunea 1dzii, forma capacului, sistemul constructiv, decorul lazilor care merita o
atentie aparte, deoarece In decor se observa cel mai mult influenta externd si specificul zonal

(fig.2.62).

Clasificare lazi

Dupa
forma
capacului

- Tehnica Lazi fara Lazi
Lazi cu ulghereas decor ferecate

capac plan a

: Lizi pictate[g| Lazi mixte
Ladi Tehnica de (pictate §i

tamplarie

Dupa
destinatie

Dupa sistemul
constructiv

ferecate)

Lazi Ml Lazi
dulgheresti deosebite

pentru
cereale

Lada

Lazi cu
capac in

pentru
s podoabe si
hartii de

forma de
racla

valoare

Fig.2.62. Clasificare lazi

1) Clasificarea lazilor dupa destinatie: acestea se Tmpart in trei grupe mari:
a) lada pentru haine, denumita lada de zestre, sunduc (in reg. de centru si nord), sandac (in

reg. de sud), cufar, scrin etc. La acest tip de lada s-ar putea referi si lada de companie (de obicei
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folosita de militari) si lada portativa care servea putin altui scop, comparativ cu lazile de zestre si
derivatele acesteia;

b) lada pentru cereale - n care se pastra faina, malaiul, graul s.a., denumitd hambar, sacrie
etc. Lazile cu faind erau amplasate in tinda casei;

¢) lada de dimensiuni mici pentru podoabe si hértii de valoare, denumita scrin, cufaras, critd
sau lacrita [62, pp. 185-192].

2) Clasificare dupa forma capacului: lazile de zestre pot fi impartite in trei grupe: lazi cu
capac plan; lazi cu capac bombat; lizi cu capac in forma de racla (sicriu) (ultimele, practic
neintalnite pe teritoriul Republicii Moldova).

3) Clasificare in functie de sistemul constructiv, care difera in dependenta de tehnica de
asamblare a peretilor, forma capacului si a picioarelor, baza de sprijin, dimensiuni.

Tehnica dulghereasca. Peretii si fundul 13zii sunt Incadrati in 4 piloni lati, care au si rolul
de picioare. Fundul lazii este putin ridicat de la sol, capacul are doud margini mai late, se deschide
si se inchide cu ajutorul a doua pivoturi fixate in spatele 1azii, In fata se Inchide cu lacat. Materia
prima utilizata este lemnul de esente tari, de obicei, stejarul.

Tehnica de tamplirie. Spre deosebire de lada dulghereasca, lazile de tamplarie sau de
factura ordseneascd au peretii Imbinati unul in altul prin tehnica in coada de randunica. Materia
prima utilizata este lemnul de esente moi, de obicei, bradul.

4) Clasificarea in dependenta de decor - se caracterizeaza prin ornamente pictate, uneori
pictura este asociatd cu aplicatii metalice, alteori lazile sunt nvelite in foi de metal cu ornamente
in relief executate prin presare. Analiza comparativa a mai mult de 200 de exemplare de 1dzi din
cele trei regiuni ale R. Moldovei a condus la urmatoarea delimitare a lazilor: lazi fara decor sau
neornamentate; lazi ferecate; lazi pictate; lazi mixte (pictate si ferecate); lazi dulghersti (lazi
decorate in tehnica scrijelarii si inciziei), lazi deosebite ce se refera la lazile impletite, valize,
sipetele, hambare (lazi mari pentru cereale).

- Lazile fara decor sau neornamentate 1n care sunt incluse lazile de zestre, cat si lazile de
companie:

Lazile de zestre se caracterizeaza prin picioare profilate; capac de cele mai multe ori curbat;
majoritatea au buzunar interior; culorile cele mai frecvente: nuante de cafeniu, verde, albastru; cu
dimensiunile: L= 86-130 cm; | = 47-70 cm; h = 52-60 cm. Perioada de executie: sf.sec. XIX—
mijlocul sec. XX (fig.2.63-2.65).
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Fig.2.63. Lada neornamentata, Fig.2.64. Lada neornamentata, Fig.2.65. Lada neornamentata.

Casa de Cultura, Muzeul de istorie §i etnografie, Proprietar Eabanji Ivan Vasile,
s. Grimancauti, r-nul Briceni. s. Malovata Noud, Dubdsari. s. Bascalia, r-nul Basarabeasca.
Foto Nina Dumitras (2020). Foto Besleaga Alexandra (2020). Foto Madan Elena (2009).

Lazile de companie (militare). Este esential sd subliniem cd lazile de companie nu
reprezintd in mod strict ldzile traditionale ale taranului, ele au patruns in spatiul basarabean prin
intermediul Ucrainei si Rusiei, fiind realizate in perioada de la sfarsitul secolului al XIX-lea si
mijlocul secolului al XX-lea. Contrar unei presupuse asocidri cu Primul Razboi Mondial, se pare
ca ele au aparut chiar mai devreme, sugerand o istorie mai lunga. Aceasta o demonstreaza datarea
indicata cu sfarsitul secolului XIX, pe unle 1dzi. Ele au fost gasite 1n toate regiunile tarii, avand
aspecte specifice. Se caracterizeaza prin fundul plat, lipsa picioarelor; capac plat sau cu o curbura
nesemnificativd; majoritatea au un buzunar interior destinat instrumentelor de ras si documentelor
importante, cum ar fi hartiile de pret, pentru accesul mai usor la acestea cand era nevoie. Culoarea
cea mai frecventa: nuante de cafeniu; dimensiunile: L = 54-60 cm; 1 = 29-40 cm; h = 26-40 cm

(fig.2.66-2.68).
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Fig.2.67. Ladd de companie, Fig.2.68. Lada de companie,

Fig.2.66. Ladé de companie. .

Proprietar Cornei Evdochia, Muzeul de istorie §i etnografie, Muzeul de istorie si etnografie,
s. Cainarii Vechi, s. Recea, r-nul Straseni. s. Sadaclia, Basarabeasca, anul
r-nul Soroca, Foto lovu Mihai (2020). 1894. Dim.: L=60, [=40; h=40.
Foto Madan Elena (2007). Foto Suman Nina (2020).

Lazi ferecate - ferecarea avea ca rol primar consolidarea lazilor, ulterior a inceput sa fie
utilizatd si 1n scopuri decorative. Astfel, In afara de intarirea ferecatd de baza la incheieturi a

inceput sa fie utilizate elemente ferecate pe capac, pe partile laterale si pe partea frontalad a 1azii
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(de obicei, din fasii metalice drepte sau oblice ce formau la imbinare patrate, dreptunghiuri sau
romburi). Decorul esential 1l ocupa partea frontala a lazii, impartita in 2, 3, 4 sau 5 registre, care
includeau fasii metalice oblice ce formau romburi, in rare cazuri s-a intdlnit pomul vietii, rozeta
solard. Unele 1azi erau acoperite cu staniu, care era decorat prin reliefuri realizate prin presarea sau
embosarea unei matrice prefabricate in tabla de staniu. Lazile acoperite cu staniu sunt caracteristice
pentru sfarsitul secolului al XIX-lea—inceputul secolului al XX-lea. Fabricarea lor nu a durat foarte
mult timp, desi erau frumoase, tabla de staniu se uza repede, de aceea, in scurt timp nu au mai fost
confectionate. La lazile ferecate se observa influenta ruseasca foarte mare. Presupunem cd multe
din aceste 1dzi erau aduse in Moldova sau fabricate dupd modelele rusesti (posibil chiar de
tamplarii venetici), deoarece mai mule lazi identificate se aseamana intocmai sau In mare parte cu
lazile prezente pe siturile de mobilier de anticariat din Rusia.

Lazile ferecate se caracterizeaza prin fundul plat, de cele mai dese ori fara picioare; capac,
de cele mai dese ori curbat; majoritatea au buzunar interior; repartizarea in 2-5 registre a decorului
din fasii metalice; culorile cele mai frecvente: nuante de cafeniu, verde, rosu; dimensiunile: L=
100-120 cm; 1 = 54-65 cm; h = 44-60 cm. Perioada de executie: sfarstul secolului al XIX-lea—
prima jumatate a secolului al XX-lea (fig.2.69-2.71).

I
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Fig.2.69. Lada ferecata, Fig.2.70. Lada ferecata, Fig.2.71. Lada ferecatd,
Muzeul satului, Muzeul de istorie §i etnografie, Criuleni. Muzeul de istorie si etnografie,
s. Cernoleuca, Achizitionat de la Guzun Petru, anul 1916. s. Slobozia Mare, r-nul Cahul.
r-nul Donduseni. Foto Madan Elena (2008). Foto Maria Chiciuc (2020).

Foto Madan Elena (2009).

Lazi pictate — pictarea ldzilor de zestre incepe sa fie o tendintd de la jumatatea sec. al XIX-
lea. Aceasta tendintd era caracteristica pentru mai multe tari, avand in special prezente motive
florale (lalele, trandafiri s.a.), liane, pasari. Dar deosebirile incep de la incadrarea elementelor in
registre, culoarea de fundal, cat si compozitia Tn ansamblu.

Lazile pictate se caracterizeaza prin picioare profilate si capac plat; picturi cu motive florale
plasate in partea frontala a 1azii, repartizate in 2-3 registre simetrice pe fundalul negru sau cafeniu-
inchis al 1azii, Incadrate in cercuri sau patrate rosii, oranj, galbene, verzi caracteristic pentru sudul
Moldovei (fig.2.73). Iar pentru centrul si nordul Moldovei este caracteristica lipsa picioarelor,

respectiv fundul si capacul erau plate. Culoarea de fundal a lazii asemenea, ca si la sud, este
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inchisa, doar registrele au culori de fon oranj, rosu, galben a doua registre plasate simetric prin
parti si nuante de verde a registrului central de dimensiuni mai mici §i cu o proeminentd in partea
superioard centrald a registrului. Motivele florale pe registrele laterale deseori sunt plasate pe
verticala sau oblic; dimensiunile: L= 95-115 c¢m; 1 = 53-65 cm; h = 50-60 cm. Descrierea lazilor
in cauza este caracteristica pentru lazile de la sfarsitul sec.al XIX-lea—inceputul sec. al XX-lea

(fig.2.72).

sy
A==

Fig.2.72. Lada pictata, Fig.2.73. Lada pictata Fig.2.74. Lada pictata,

Muzeul de istorie si etnografie, Muzeul satului, Casa-muzeu “A. Mateevici”,
Floresti, anul 1876, s. Boscana, r-nul Criuleni. s.Zaim, Caugseni, anul 1899.
achizitionata (2020) de la Galina Dim.: L=100 cm, [=60 cm; Dim.: L= 95 cm, [=55 cm,; h=60 cm
Slusari din s, Cotiujenii Mari. h=68 cm. Foto Gaina Ion (2020).
Foto Gutim Mihail (2020). Foto Samoila Elena (2020).

Motivele florale sunt caracteristice si pentru perioadele de mai tarziu, dar compozitia in
ansamblu devine mai sdraca, picioarele sunt profilate si de cele mai deseori capacul este curbat.
La unele 1azi este utilizat traforajul si elementele strunjite aplicate. Aceste 1azi sunt caracteristice
anilor 1930-1960. Lazile de zestre pictate si gasite pe intreg teritoriul Republici Moldova sunt din
anii 1950-1960, avand picioare profilate si capac deseori curbat, culori in nuante de rosu, cafeniu,
cu valuri si la multe 13zi erau adaugate flori stilizate plasate central pe partea din fata si capac. Se
utiliza placajul la capac, majoritatea lazilor aveau buzunar interior, cu dimensiunile: L= 98-108
cm; 1 =47-68 cm; h =46-75 cm (fig.2.73).

Lazi mixte (pictate si ferecate) — unele dintre cele mai interesante 1azi, cu exemplare in
care se imbinata traditia cu tehnologiile timpului respectiv. Ele se aseamana in mare parte cu lazile
ferecate, dar apare pictura care imbogateste lada compozitional. La exemplarele de la sfarsitul sec.
al XIX-lea—inceputul sec. al XX-lea, ca motive distincte apare rombul, pomul vietii, rozeta solara,
motive florale. Lazile din aceastd perioada, prin analiza comparativa, fatd de lazile din tarile
invecinate, sunt distincte pentru spatiul nostru. Alte 1dzi mixte, caracteristice pentru anii ~1920-
1940, unde Incepe sa fie utilizat traforajul (fig.2.76), deja pot fi gasite si in magazinele online de
anticariat din Rusia.

Lazile mixte se caracterizeaza prin fundul plat, doar la rare 1azi apar picioarele profilate,
dar de dimensiuni mai reduse fata de lazile prezentate anterior; capac, deseori cu o mica curbura;

majoritatea lazilor au buzunar interior; partea frontala a 1azii este cea mai decorata, fiind repartizata
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in 2-3 registre; imbinarea elementelor pictate cu elementele de feronerie; culorile frecvente: nuante
de rosu, cafeniu, verde, negru; dimensiunile: L= 85-90 cm; | = 42-45 cm; h = 32-44 cm. Perioada

de executie: sfarsitul sec. XIX ~ ’40 ai sec. XX (fig.2.75-2.77).

Fig.2.75. Lada mixta, Fig.2.76. Ladd mixtd, Fig.2.77. Lada mixtd,

Muzeul de istorie §i etnografie Muzeul raional de istorie si Muzeul de istorie si etnografie,
Rezina. Donat de Bejenar Aliona, etnografie ,,Anatol Candu”, s. Slobozia Mare, Cahul,
s. Busauca, Rezina. s. Vasieni, laloveni. anul 1896.
Foto Liuba Godonoaga (2020). Foto Candu Diana (2020). Foto Maria Chiciuc (2020).

Lazile dulghersti (lazi decorate in tehnica scrijelarii §i inciziei) — acestea se deosebesc de
toate lazile descrise prin tehnica de constructie si decor, fiind utilizata tehnica dulghereasca. Ele
reprezentau elementele distincte Tn arta populara prin multiple simboluri cum sunt: rozeta solara,

pomul vietii, rombul s.a. Cu parere de rau, la noi in tara astfel de 1azi, in urma cercetarilor au fost

gasite, pand la moment, doar 4.

Fig.2.78. Lada dulghereasca, Fig.2.79. Lada dulghereasca, Fig.2.80. Lada dulghereasca,
Muzeul istorico-etnografic, Muzeul de istorie si etnografie, Muzeul de istorie si etnografie,
or. Ocnita. A aparfinut Agafiei mun. Balfi. Datare — sec. XIX- s. Recea, Straseni.
Vasile (a.n.1910) din s. Dangeni, inc. sec. XX. Proprietar Corobceanu Pavel.
r-nul Ocnita. Datare ~ sf. sec. XIX — Foto Elena Madan (2009). Datare ~ 1810-1820.
inc. sec. XX. Dim.: L= 89 cm; Dim. L=90cm, [=40,5 cm,; h=42 cm.
I=46 cm; h=46 cm. Foto lovu Mihai (2020).

Foto Taraban Maia (2020).

Lazile dulgheresti se caracterizeaza prin capac drept, peretii 1azii sunt Incadrati in
picioarele ce formeaza intreg cadrul 13zii; decorul este efectuat in tehnica scrijelirii cu ajutorul unei
dalti curbe si a compasului. Procedeul de incizie este asociat cu cel al colorarii in nuante de maro.
Punctul atractiv la 3 1azi din cele gasite il formeaza o rozeta cu 6 petale, dispusa pe partea frontalad

a lazilor, dar care poate fi gasita si pe partile laterale. Iar la a patra lada din s.Recea, r-nul Straseni,
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sunt prezente pe partea frontalda doua arcade. Suprafata capacului are un ornament hasurat.
Picioarele au decorul alcatuit din linii drepte si zigzaguri inclinate oblic in cateva frize;
dimensiunile: L = 89-90 cm; 1 = 40,5-46 cm; h = 42-46 cm. Perioda de executie: sec. XIX ~
inceputul sec. XX (fig.2.78-2.80).

Lazi deosebite, ce se refera la lazile impletite, valize, sipetele, hambare (lazi mari pentru

Fig.2.81. Lada impeletitd,  Fig2.82. Sipetel. Fig.2.83. Valiza,

Muzeul de istorie §i etnografie, Proprietar Corghencea Ana Muzeul de istorie si studiere a
Soroca. Datare - prima jum. sec. XX. Carp, com.Trugeni, tinutului, s. Etulia, Vulcanesti.
Foto Bulat Nicolae (2020). mun. Chigindu. Foto Sofia Mihail (2020).

Foto Madan Elena (2007).
Analiza detaliata a lazilor, in special a lazilor de zestre, a fost realizatd printr-o statistica

comparativa, avand ca baza clasificarea lazilor dupa decor, caci aceasta caracteristica este cea mai
distinctiva. Din tabelul 2.2 se poate observa tipul de lazi caracteristice unei zone anumite, de
exemplu, lazile ferecate au fost identificate mai mult in regiunea de centru si nord, ldzile pictate
sunt mai mult In regiunea sudicd, iar In regiunea de centru au fost gasite mai multe 1azi mixte
(ferecate si pictate). Aceste detalii evidentiaza specificul zonal. S-au putut determina unele aspecte
ale evolutiei lazilor de zestre, rolul influentei externe care si-au ldsat amprenta asupra tipului de
decorare a lazilor. Locul si modul de executie a acestora, factorul economic si starea sociald a
taranului au condus la un numadr diferit si calitate diferitd a 1azilor confectionate de mesterii locali
sau procurate in targuri si orase. Modelele de 1azi de facturd tdmplareasca sau dulghereasca
difereau dupa modul de imbinare si tehnicile de decorare (crestare, pictare, ferecare s.a.), fiecare
in felul sau prezentand un artistism aparte [65, pp.185-192].

Tabelul 2.2. Date statistice privind numarul de lazi

Tip Lazi Lazi de Lazi Lazi | Lazi Lazi Lazi  |Total
azi| neornamentate | companie | ferecate | pictate | mixte | dulgheresti | deosebite
Zona (militare)
Nord 14 17 23 10 6 2 4 76
Centru 5 8 18 17 10 2 9 69
Sud 19 4 7 38 5 - 6 79
Total 38 29 48 65 21 4 19 224

99



Blidarul (reg. lingurar) reprezinta o piesa traditionala de mobilier folositd in gospodariile
taranesti pentru depozitarea blidelor, vaselor si tacdmurilor. Acesta a avut un rol important in
organizarea bucdtdriei si a Incadperilor de locuit, iar confectionarea lor a demonstrat o mare
inventivitate si maiestrie.

Blidarul consta intr-un sistem de rafturi suprapuse, care permite depozitarea unor obiecte
de bucatarie intr-un spatiu restrans. In general, blidarul era amplasat in tinda sau in camera de
locuit, 1n functie de prezenta vetrei sau a locului de gatit mancarea. El era conceput sa se integreze
in coltul casei si, desi nu avea o atentie deosebita in ceea ce priveste decorarea, era lucrat cu aceeasi
maiestrie ca si celelalte piese de mobilier.

Blidarele tardnesti se remarca prin sistemul lor ingenios de imbinare, care confera
stabilitate piesei fard a fi nevoie de cuie sau alte elemente de fixare. De obicei, un blidar avea doua
sau trei rafturi, insa existau si variante mai complexe, cu mai multe scanduri transversale. Piesele
erau relativ mici, avand o Indltime si latime sub un metru. Pentru a evita pericolul de cidere a
vaselor, uneori se monta un parapet din scanduri sau baghete, iar unele blidare aveau chiar un
perete de lemn plin.

Blidarul reprezenta una dintre piesele de bazd in interiorul unei gospodarii taranesti,
asigurand un spatiu de depozitare functional si practic. Cu trecerea timpului si aparitia dulapurilor
moderne, blidarul se intdlneste tot mai rar in casele de la tara. Totusi, In prezent, multi designeri
de interior propun amenajari in stil rustic, iar blidarul si alte piese de mobilier traditionale sunt
apreciate pentru a completa un astfel de decor. Evolutia blidarului de-a lungul timpului poate fi

urmadrita in detaliu, deoarece reflectd transformarile in stilul de viata.

20 S

Fig.2.86. Blidar, Fig.2.87. Blidar, Muzeul tinutului natal

Fig.2.84. Blidar, Fig. 2.85. Blidar,

Informatie oferita de Muzeul tinutului Muzeu Petru si gloriei militare, s. Minjir, Hancesti.
Sectia de Cultura si Edinet. Zadnipru, s. Sauca, Foto Mircus Elena (2020).
Turism din or.Briceni. Foto Preasca r-nul Ocnita.
Muzeul satului Trebisauti, Adriana (2020). Foto Popovici
r-nul Briceni. Nelea (2020).
Proprietar Dumitras
Valentina.
Foto Diglean Lidia
(2020).
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Blidarul era confectionat in principal din lemn masiv si reprezenta un dulap sau un stelaj
cu forme si dimensiuni variate. Unele blidare aveau rafturi cu stinghii decorative, iar altele erau
acoperite cu perdele sau usi. Acestea puteau fi agatate de perete, sprijinite pe un suport sau
incadrate in perete. Desi blidarele intalnite in cercetarile de teren nu se evidentiaza prin decor,
existd numeroase exemplare in muzeele din Roménia decorate pronuntat, fiind realizate prin
tehnici traditionale precum incizia, decuparea si crestatia. Cu toate acestea, cateva piese
descoperite gaste in Basarabiei se remarcad prin prezenta profilurilor superioare ondulate sau a
traforajelor, adaugandu-le un plus de eleganta si frumusete. Unele blidare au laturile laterale taiate
intr-o linie ondulata, astfel incat sd se potriveasca cu bara de sprijin pentru farfurii, ceea ce
determind forma acestora n dependenta de functia pe care o indeplinesc (fig.2.84-2.87).

Dulapurile au avut o evolutie interesanta In casele taranesti, comparativ cu familiile mai
instarite. In secolul XX, mobilierul tiranesc era destul de sumar, iar functia de depozitare, sustinere

si pastrare era indeplinita de alte piese precum lada, prepeleacul sau masa infundata.

Primele dulapuri au aparut sub forma celor incastrate in perete, cum ar fi trihornul si altele
asemandtoare. Blidarele, utilizate in principal pentru pastrarea vaselor si obiectelor casnice, au
evoluat si au Inceput sd imbine masa infundata cu partea superioard a dulapului, care era mai
ingusta si partea inferioard mai mare. Treptat, tamplarii au inceput sa confectioneze si alte tipuri

de dulapuri, cum ar fi comodele, servantele sau bufetele.

Al

Fig. 2.88. Dulap, Fig. 2.89. Dulap, Fig. 2.90. Dulap. Fig. 2.91. Dulap, Fig. 2.92. Dulap,
s. Sadaclia, Muzeul Tinutului Muzeul de istorie si Muzeul de istorie Muzeul de istorie,
Basarabeasca, anul Cahul. etnografie, or. si etnografie a s. etnografie si artd,
1938. Dim..: [=120; Proprietar T. Nisporeni. Mateuti, r-nul Cimigslia.
h=195. Cotoi, Cahul Foto lonel Angela Rezina. Foto Matei Angela
Foto Suman Nina sec.XX, Romania. (2020). Proprietar (2020).
(2020). Dim.: L=105, Gusan Elena.
[=60, h=200. Foto Stirbu Ion
Foto Prepelita (2020).

Maria (2020).
Dulapurile pentru haine au intrat in casele taranesti relativ tarziu. Inainte de aparitia lor se

foloseau lazile, apoi sofcele, care erau paturi-lazi de dimensiuni mai mari. Cu toate acestea, au fost

descoperite mai multe exemplare de dulapuri de la inceputul secolului XX decorate in stil Art
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Nouveau prelucrate cu mare dibacie. Se presupune ca acestea erau importate si au fost mai intai
raspandite in randul celor mai instariti.

Dulapurile inalte se intdlnesc 1n interioarele tardnesti sub diferite forme, dintre care cele
lucrate dupa sistemele traditionale sunt cele mai interesante. Ele ocupa locul pe care il detineau in
trecut blidarele, fiind asezate 1n tinda, fie in coltul de dupa usa. Uneori apar si sub forma de coltare
inalte incluse 1n constructia casei si reprezentau un sistem de rafturi inchise, executat prin metode
traditionale de tamplarie. Cu timpul, s-a dezvoltat si o mobila inalta, compusa dintr-un dulap cu
usi, care era lucrat impreund cu un blidar mai ingust, inchis si el cu geamuri. Insd in acest caz
mobilierul nu mai era de factura traditionald, ci avea influente orasenesti.

Asadar, evolutia dulapurilor in casele taranesti a fost influentata de nevoile si posibilitatile
materiale ale locuitorilor. Pe masurad ce s-au dezvoltat tehnici de prelucrare a lemnului cu noi
influente artistice si culturale, dulapurile au devenit piese tot mai rafinate si decorative in interiorul
locuintelor, imbinand elementele traditionale cu influentele orasenesti (fig. 2.88 -2.92).

Polita, specificad zonei Moldovei, este o scandurd fixatd pe cuie de lemn intre grinzile
plafonului. Ea este amplasata de obicei deasupra ferestrei, pe perete sau la vatra si serveste ca
suport pentru diferite obiecte casnice (fig.2.93).

Aceasta piesd simpla si practica are rolul de a oferi

un spatiu de depozitare suplimentar si de a organiza

F ig-."2.93. Polita, s. Gauzeni, r-nul ‘

-

obiectele Intr-un mod accesibil si ordonat. Pe polita pot fi

asezate diverse obiecte precum carti, obiecte de decor,  Soldanesti. Proprietard Botezat Larisa,
. . . o a apartinut lui Rezmerita Anatol.
vase, ustensile de bucatarie sau alte obiecte mici necesare Foto Madan Elena (2007).

in gospodarie.

In anumite zone din Moldova, marginea politei este decorati cu
traforuri, addugandu-i un aspect estetic si imbunatatindu-i frumusetea.
Aceste traforuri pot fi realizate manual, prin decuparea artistica a
lemnului, crednd modele sau motive ornamentale specifice regiunii.

Existau si polite de dimensiuni mici amplasate in apropierea
icoanelor din casa. Aceste polite erau destinate sd sustind opaitul,

L s

candela sau luménarea, precum si chibritele necesare pentru aprinderea Fig. 2.94. Polifa suport
pentru candela.

lor. Ele reprezentau un loc special dedicat obiectelor religioase si erau Proprietard Daria
: g . . Eugenia (a.n. 1940),
plasate strategic pentru acces facil si in scopul pastrarii unei atmosfere s Alexeevca, r. Ungheni.

A Foto Madan Elena (2008).
sacre 1n incapere (fig.2.94).
In unele locuinte moldovenesti erau instalate si polite deasupra cuptorului, cunoscute sub

denumirea de ,,prichici”. Ele erau amplasate de-a lungul cuptorului si serveau ca suport pentru
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obiecte mici, cum ar fi chibritele necesare pentru aprinderea focului in cuptor sau pentru alte
scopuri gospodaresti. Prichiciul era util in organizarea eficientd a obiectelor si asigurarea accesului
rapid la acestea in timpul proceselor de gatit sau coacere.

Polita era o piesa functionala si totodatd decorativa in amenajarea interioara traditionala
din Moldova. Ea nu doar oferea un loc pentru depozitare, ci si
adauga un element estetic in incdpere. Polita poate fi consideratd
unul dintre elementele de mobilier traditionale care da un aspect

autentic si specific locuintelor din Moldova.

Trihornul nu este consideratd piesa mobild in sensul

traditional al termenului, dar reprezintd un tip de dulap de perete Fig. 2.95. Trihorn,
. . . . . s. Tipova, r-nul Rezina.
ce se caracterizeaza prin faptul cd este amplasat intre horn si perete, Proprietard Nagornai
Elizaveta.

ceea ce 1i confera denumirea specifica. Acesta reprezinta o solutie Foto Madan Elena (2007).
ingenioasd si practica pentru Inchiderea spatiului de depozitare fara a utiliza balamale sau alte
mecanisme complexe (fig. 2.95, 2.96).

Initial, forma primard a trihornului consta Intr-o simpla nisa construita in peretii grosi ai
casei in care erau fixate una sau doud scanduri transversale. Aceasta nisa
servea drept spatiu de depozitare deschis. Cu timpul s-a addugat o rama
de lemn simpla sau decorata, care era prevazuta cu una sau doua usi. Prin
aceasta aditie, nisa se transforma intr-un dulap inchis, oferind astfel un
spatiu securizat pentru depozitarea diferitelor obiecte.

Trihornul reprezintd o solutie eficientd si esteticd pentru

organizarea si depozitarea obiectelor in interiorul unei locuinte

traditionale. Forma sa specifica, amplasarea intre horn si perete

Fig. 2.96. Trihorn,

demonstreaza atat creativitatea, cat si practicitatea in amenajarea com. Truseni,
mun. Chisindu.
spatiilor de locuit. Proprietard Popa Ana.
. . ] Foto Madan Elena
Culmea, cunoscutd si sub denumirea de dranitar in sudul (2007).

Moldovei, este o piesa simpla, dar care a avut un impact semnificativ asupra aspectului interior al
locuintelor pentru o perioada lunga de timp. Ea consta intr-o stinghie fixatd sub tavan, in fata unuia
sau mai multor pereti, In dreptul patului sau al vetrei, avand un rol semnificativ in configurarea
interiorului. Termenul cel mai raspandit al acestei piese 1n tara este "culme".

Initial, scopul principal al piesei era sa serveasca drept suport pentru haine, iar mai tarziu
si pentru tesaturi decorative. In majoritatea zonelor, culmea este o stinghie simpla, nefasonati,
sustinutd de doua scanduri de lemn gaurite sau de doud carlige fixate in barnele tavanului la o

distanta de aproximativ 15-20 cm de perete. Culmea era confectionata dintr-un trunchi de brad
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tanar, avand un diametru de aproximativ 10 cm. Carligele folosite pentru a o prinde de tavan initial
erau facute din lemn, unele avand profile decorative lucrate artistic. Apoi, in special in casele cu
tavan tencuit, aceste piese ornamentale au fost inlocuite cu carlige simple din fier (fig.2.97-2.99).

Diferentele dintre culmea din Casa Mare si cea din casele obisnuite constau in dimensiuni
si calitate. In camerele de locuit, culmile erau suspendate si scurte, adesea prin intermediul unei
sfori bine intinse. Culmea din Casa Mare era mai lunga si mai bine prelucrata. Piesele vestimentare
asezate pe culme erau acoperite cu o tesatura de calitate superioard, decoratd cu motive crosetate
si cusute.

I. Antonovici, descriind interioarele din satul Copanca, scria despre culme ,,(...) dranitarul
sau culmea — un bat suspendat de cele doua capete cu sfori de plafon. Pe acest bat-garderoba stau
insirate toate broboadele, fustele, colancle si alte obiecte de imbracaminte festive ale femeilor”
[5, p. 546]. Culmea poate fi consideratd un element specific al interiorului romanesc, avand un rol

distinct fatd de functia strict utilitard intalnita in alte tari.

Fig. 2.97. Culme, Fig. 2.98. Drainita, Muzeul de etnografie Fig. 2.99. Drainita, Muzeul
Muzeul de istorie §i etnografie, si studiere a tinutului natal, sat.Rascaieti, ., La bunici”; s. Tudora,
Criuleni. r-nul Stefan-Voda, r-nul. Stefan Voda, donat de
Foto Madan Elena (2009. donat de Mironova Tamara in 1988. Timogsenco Ion.
Dim.: L=200 cm. Proprietari Timosenco Trifan
Foto Doncila Svetlana (2020). si Dorea (parinti), anul 1941;

L—149 cm; h— 38 m.
Foto Malancea Liliana
(2020).

Cuierul. Cuierele ocupau un rol important in locuinta traditionald, fiind amplasate in
spatiile de intrare. Aceste piese de mobilier erau proiectate pentru a servi drept suport pentru haine
si indeplineau functia practici de a pistra si organiza imbricamintea intr-un mod accesibil. In
acelasi timp, ele aveau si o valoare esteticd, adaugand un element decorativ in Incapere.

Cuierele erau atasate pe perete, cu scandura fixata de latura lata, iar pe aceasta se bateau
cuiele de lemn sau metal, pe care se puteau agata hainele. Existau si alte variante de cuiere, care
includeau o mica platforma cu balustradd deasupra cuierului propriu-zis, avand un scop

predominant decorativ.
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Dimensiunile cuiereleor erau in general cuprinse intre 15 si 25 cm 1n latime, fiind rar
depasite aceste limite. De-a lungul timpului, piesele de lemn utilizate la confectionarea cuiereleor
au fost inlocuite treptat cu materiale precum fierul, conferindu-le un aspect mai durabil si modern.
Cuierele din fier erau adesea decorate cu forme florale din benzi de tabla, adaugandu-le un element
artistic distinctiv.

Uneori, mesterii specializati in lucrul cu fierul, inclusiv tiganii fierari, interveneau in
procesul de confectionare a cuierelelor, adaugand dungi de culoare pentru a anima aspectul sobru
al materialului de baza. Existau si cuiere realizate din corn de animal decorate cu piese de metal,
reprezentand veritabile capodopere ale artei traditionale (fig. 2.100-2.104).

Cuierele, desi se diferentiau stilistic de restul mobilierului, reprezentau unul dintre
elementele definitorii ale interiorului traditional. Amplasate in locuri-cheie in incdpere, acestea
aveau nu doar un scop practic, ci contribuiau si la crearea unei atmosfere autentice si traditionale

in locuinta rurala.

r 94 b < & | § :
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Fig. 2.100. Fig. 2.101. Cuier, Fig. 2.102. Cuier, Fig. 2.103. Cuier, Fig. 2.104.
Cuier, Muzeul de istorie si s.Hasndsenii Mari, s. Tipova, Cuier,
Muzeul de etnografie, r-nul Drochia. r-nul Rezina Muzeul de
istorie §i s.Limbenii Vechi, Proprietar Capcelea Toader  Proprietar Cobasai istorie §i
etnografie, r-nul Glodeni. (tamplar, 1925). Ion Dionis. etnografie,
s. Tigheci, Foto Madan Elena Foto Madan Elena (2007). Foto Madan Elena s. Tigheci,
r-nul Leova. (2009). (2007). r-nul Leova.
Foto Madan Foto Madan
Elena (2008). Elena (2008).

Grinda reprezintd un element esential al casei traditionale din Moldova, avand importanta
practici si estetic in amenajarea interioarelor. In Moldova, termenul ,,grinda” este utilizat pentru
a desemna toate grinzile care sustin structura sarpantei sau a capriorilor podului.

Grinzile in Moldova pot avea multiple intrebuintdri in gospodarie. Ele pot fi folosite
pentru agdtarea si sustinerea diverselor obiecte si unelte de uz casnic. De exemplu, pe grinda se
pot atarna cutite, fuse, linguri, foarfeci s.a. Aceste obiecte si unelte erau astfel pastrate la indemana
si organizate Intr-un mod practic.

Grinda mai indeplinea si functia de uscare a plantelor

medicinale si a busuiocului. Prin agatarea cu grija a acestor

plante de lemnul grinzi se asigura o ventilatie buna si un

mediu propice pentru uscare. Astfel, grinda avea un rol Fig. 2.105. Grinda,
s. Tipova, r-nul Rezina.
practic, dar si contribuia si la crearea unui ambient placut si Proprietar Nagornai Elizaveta.

. . . Foto Madan Elena (2007).
parfumat in interiorul casei (fig.2.105).
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In ceea ce priveste aspectul estetic, grinda nu era ornamentati sau lucrati artistic in mod
specific in Moldova. Cu toate acestea, prin simpla sa prezentd, grinda adduga un farmec rustic si
autentic casei traditionale moldovenesti. Ea era realizatd din lemn si pastra aspectul natural al
materialului, conferind un caracter cald si autentic intregului interior. Grinda, datorita
infrumusetarii cu ,,horbotica” iscusit lucrata, indeplinea si functia de delimitare de spatiu: Impartea
camera in zone.

Asadar, grinda in Moldova reprezenta un element practic si estetic important in amenajarea
interioarelor traditionale. Ea sustinea structura casei, oferind suport pentru obiecte si unelte de uz
casnic, precum si pentru uscarea plantelor. Prin aspectul sau simplu si natural, grinda contribuia
la crearea unei atmosfere autentice si traditionale in casa moldoveneasca.

Prepeleacul (olarul) — prepeleacul este un element caracteristic al gospodariilor
traditionale utilizat pentru agitarea obiectelor de uz gospodaresc. In locuintele de vari ale oierilor
sau in casele vechi, prepeleacul era reprezentat de un dispozitiv format dintr-o tulpina de copac cu
ramuri scurtate sau un stalp de lemn. In acesta erau infipte cuie lungi de lemn, pe care se agitau

oalele spalate pentru a se scurge si a se usca la soare.
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Fig. 2.106. Fig. 2.107. Olar, s. Izvoare, r-nul Floresti.  Fig. 2.108. Olar, s.Hasnagenii ~ Fig. 2.109.

Prepeleac, Proprietara Capcelea Liza. Mari, r-nul Drochia. Prepeleac,
pensiune Foto Madan Elena (2007). Proprietar Capcelea Toader Muzeul de
turisticd, (tamplar, 1925). istorie §i

s.Chigcarent, Foto Madan Elena (2007). etnografie,
r-ul.Sdangerei. Ciadar-Lunga.
Proprietara Foto Madan
Pupaza Raisa. Elena (2009).
Foto Maria

Prisacaru

(2020).

In unele cazuri, prepeleacul putea fi inlocuit cu un gard josut din preajma casei, care
indeplinea si el functia de a sustine oalele si recipientele mai adanci. Gardul era facut dintr-o
grinda de lemn orizontala, la care se adaugau niste tarusi. El era sustinut de doi piloni si se amplasa
in exteriorul casei, oferind un spatiu practic pentru depozitarea obiectelor de uz gospodaresc
(fig.2.106-2.109).

Prepeleacul si alte dispozitive similare erau esentiale Tn gospodariile traditionale,

contribuind la organizarea si eficientizarea activitatilor casnice. Aceste elemente reprezentau o
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parte integranta a vietii rurale si a traditiilor locale, aducand un sentiment de autenticitate si istorie
in locuintele vechi.

Analiza mobilierului pentru depozitare si suport, bazatd pe lucrari de specialitate si
cercetdri efectuate in teren, oferd o perspectiva cuprinzatoare asupra evolutiei sale constructive,
functionale si artistice. Aceasta permite sa apreciem diversitatea si calitatea pieselor de mobilier,
precum si sa intelegem rolul lor in contextul istoric si cultural in care au fost create.

Prin analiza comparativd am obtinut informatii orientative cu privire la raspandirea
mobilierului pentru depozitare si suport pe intreg teritoriul actual al Republicii Moldova. Datele
statistice referitoare la acest tip de mobilier sunt incluse in tabelul 2.3. In anexa 2 sunt inserate
detalii si fotografii relevante despre diverse categorii de mobilier pentru depozitare si suport,
precum lazi, piese-suport si dulapuri, de asemenea, informatii statistice despre numarul de piese si
localitatile cercetate.

Tabelul 2.3. Date statistice privind mobilierul-suport/depozitare

Tipul Bufete, | Dula-
de comode| puri
mobi (fabrica-|fabrica-
lier, Lazi| Blidare| Bufete, | Dulapuri | Dulapuri|Cuiere| Culme, |Rafturi|Prepe-| Diferite| te in te in
comode| pentru |incadrate drainite| polite | leac |dulapuri| perioa- | perioa- | Total
haine |in perete, / da da
trihorn etajere sovieticdjsovieticd
(in jurul|(in jurul
regi- anilor | anilor
unea 1960) | 1960)
Nord | 76 17 12 14 9 27 4 12 7 17 7 15 217
Centru | 69 4 9 6 5 9 2 - 1 1 10 9 125
Sud | 79 5 12 13 - 16 5 2 1 7 4 10 154
Total | 224 | 26 33 33 14 52 11 14 9 25 21 34 496

Informatiile si datele statistice aduc o contributie importantd la intelegerea evolutiei si
distributier mobilierului pentru depozitare si suport in Republica Moldova. Ele oferda o imagine
mai completad asupra acestei componente esentiale a patrimoniului cultural si artistic al regiunii.
Consultarea anexelor permite explorarea in detaliu a fiecarei categorii de mobilier mentionate si
intelegerea contextului in care au fost identificate piesele. Astfel, vom putea aprofunda cercetarea
st aprecia Tn mod corespunzator patrimoniul mobilier al Republicii Moldova.

3. Mobilierul pentru servit masa
Masa, una dintre piesele nelipsite in interiorul gospodariilor tiranesti, reprezintd un
element central in contextul servirii mesei. La Inceput, mesele erau joase si se distingeau prin
forma si silueta picioarelor, dar mai tarziu, aproximativ de la mijlocul secolului al XIX-lea, au

aparut mesele inalte, cu forma traditionala in ,,patru colturi”, avand patru picioare drepte sau in
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forma de X. Aceastd piesa de mobilier a ocupat un loc important in locuintele taranesti, avand
multiple intrebuintari, de la pregatirea si consumul alimentelor pana la ceremonii si sarbatori.

Mobilierul pentru servit masa in stil tirdnesc cuprinde o varietate de piese adaptate nevoilor
si traditiilor comunitatilor rurale. Acesta include mese joase rotunde si dreptunghiulare, mese
inalte rotunde si dreptunghiulare, mese-dulap (infundate) si mese deosebite, cum ar fi cele
impletite, bancile si mesele-suport. Fiecare tip de masd are caracteristicile sale distincte si
contribuie la experienta servirii mesei confortabil si eficient. Vom examina in continuare fiecare
tip de masad in detaliu, evidentiind caracteristicile specifice si modul in care se Incadreaza in
contextul traditiilor si valorilor comunitatilor rurale.

Mesele joase rotunde numite si ,,mese taranesti” erau cunoscute pentru versatilitatea lor,
oferind o comoditate deosebitd in locuinte. Acestea erau pastrate in pozitie verticala si erau asezate
la locul destinat doar cand erau necesare. Masa putea fi transportatd usor si era practica pentru a fi
folositd in diferite locuri, inclusiv pe cdmpul de lucru sau in curte. Functionalitatea acestor mese
era diferitd, fiind ideale pentru pregétirea mancarurilor, intinderea aluatului pentru placinte sau
rasturnarea mamaligii.

Constructia mesei asigura stabilitatea si soliditatea prin intermediul incheieturilor si
traverselor cu cepuri, picioarele fiind Imbinate solid cu fata mesei, astfel incat sd poata mentine
planul. Existau si variante de mese cu alte tipuri de picioare, fiecare cu propriile lor caracteristici
distincte:

Mesele cu 3 picioare: 1) se fixeaza trei tarusi intr-o scandura; 2) se fixeaza partea de sus a
picioarelor in platforma mesei, in care preventiv se face un sant prin scobire. Acestea sunt
considerate cele mai stabile pentru a mentine masa plana (fig.2.110).

Fata sau plansa el circulara era traversata in partea de desubt in curmezisul fibrelor de doua
chingi, indoite pe doua din muchii in forma de coada de randunica. Chingile erau mai late la unul
din capete, pentru a permite o incheiere solida cu fata, pe mdsura ce erau introduse si fixate in
scobiturile fetei. Scandurile din care se fiacea fata erau din lemn de brad sau tei, unite Intre ele prin
santuri si cepuri, care se intindeau de-a lungul scandurilor. Masa avea trei picioare plasate in trei
puncte egale distantate una de cealaltd. Aceste puncte trebuiau sa coincida cu locurile unde fibrele
scandurilor care alcatuiau fata mesei se intalneau, pentru a asigura stabilitatea incheieturilor.
Incheierea picioarelor cu fata mesei se realiza, de asemenea, prin intermediul cepurilor si ale
scobiturilor in forma de coada de randunica, similar cu modul in care se faceau cele doua chingi

ale fetei [110, p.80].
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Mesele cu 4 picioare - platforma mesei era sustinutd de un cadru format din patru picioare,
intarite cu stinghii pentru stabilitate (fig.2.111). In rest, procedeul de realizare se asemina cu al
meselor cu 3 picioare.

Mesele cu 1 picior (cunoscute in regiunea de sud ca sofra sau sinie in Taraclia, partea
veche). Acestea erau construite dintr-o singura bucata de lemn, avand platforma superioara unita
cu o platforma de sprijin mai mica printr-un picior gros cilindric, scobit in interior. Acest picior
servea si ca vas pentru supa (fig.2.112, a, b).

Platforma meselor rotunde era facutd dintr-o scandura latd sau din mai multe scanduri
inguste unite prin una sau doud stinghii. Diametrul meselor varia intre 50-100 cm, in functie de
numarul de persoane din familie, iar inaltimea era de aproximativ 25-40 cm.

Picioarele meselor, in afard de rolul lor functional, aveau si o valoare decorativa, avand

profiléri sub forma de semicerc sau forme mai complexe.

@ Yy 9 b

Fig. 2.110. Fig. 2.111. Masa joasa rotundd, Fig. 2.112. Masa — sofra sau sinie —
Masa joasa rotunda, Muzeul ,,La bunici”, tava (masa p/u mamaliga — farfurie),
Muzeul raional de s. Tudora, r. Stefan Voda. Muzeul de istorie §i etnografie,
istorie §i etnografie Donata de Palancean Nadejda, s. Cairaclia, Taraclia.
., Anatol Candu”, anul 1937; D=78; h=44 cm. Donata de Peroncova Stepana Iv.
s. Vasieni, laloveni. Foto Malancea Liliana (2020). Foto Casapov Valeriu (2020).

Dim.: D=77, h=34.
Foto Candu Diana
(2020)
Mese joase dreptunghiulare

Partea constructiva a acestor mese se aseamdnd cu a meselor rotunde cu 4 picioare,
respectiv platforma mesei se fixeaza pe un cadru din patru picioare, intarite prin stinghii, unica ce
le diferentiazi fiind forma platformei. In cazul dat, are forma dreptunghiulari sau mai rar patrata.
In unele cazuri, platforma mesei poate fi scoasi de pe cadrul mesei, servind ca tavd; exemple —
mesele din s. Parlita si s. Alexeevca, r-nul Ungheni (fig.2.113-2.114).

Din analiza comparativa a raspandirii meselor rotunde si meselor dreptunghiulare in
raioanele Republicii Moldova poate fi observat ca mesele rotunde se regasesc in toate regiunile
tarii, dar Tn mod deosebit 1n regiunile de centru si sud, iar mesele dreptunghiulare erau intalnite
cel mai mult in regiunea de nord. Acest fapt este reflectat in tabelul 2.3 care include nu numai
numarul de mese dupa categorii gasite, localititile unde au fost identificate, dar si localitatile unde
s-a ficut cercetarea si identificarea lor. In anexa 3.5 pot fi urmirite toate localititile unde au fost

gasite astfel de mese n urma cercetarii de teren.
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Fig.2.113. Masa joasa dreptunghiulara cu tabla Fig.2. 114. Masa joasa dreptunghiulara,
portativa, Muzeul satului Parlita, Ungheni s. Alexeevca, r-nul Ungheni,

Anul 1923. Foto Basarov Mariana (2020). proprietar Barbaneagra Dumitru.
Foto Madan Elena (2008).

Masa inalta de factura taraneascd reprezinta una dintre categoriile de mobilier traditional
in Republica Moldova. Aceasta categorie include mai multe tipuri de mese inalte, amplasate, de
obicei, langd geamuri. Printre acestea se regasesc mese inalte dreptunghiulare si mese inalte
rotunde.

Mesele inalte dreptunghiulare

In categoria mobilierului traditional se includ si mesele inalte dreptunghiulare, care erau
amplasate langd geamuri, fiind sustinute de doud capre sau de patru picioare confectionate din
doud scanduri fixate in forma de X si legate intre ele printr-o scandurd transversala. Ambele
sisteme sunt raspandite in diferite tari europene, deci, mesele din Republica Moldova nu au un
specific zonal distinct.

Executia mesei inalte dreptunghiulare variazd de la un caz la altul. Suprafata mesei se
strangea din bucati care se imbinau prin cepuri si santuri longitudinale sau prin santuri si cepuri
separate. La incleirea ei, bucatile se asezau in acelasi sens cu fibrele, la fel si cercurile inelare.
Aceasta se facea pentru a se putea lucra cu usurinta la randea si a nu se deteriora in timp. Picioarele
mesei erau lucrate cu barda si cioplite Tn mod primitiv, existand si altele, fasonate de tamplari
speciali. Picioarele se incheiau prins scobituri si cepuri, iar scobiturile corespundeau una cu alta,
insd nu iesiau in afara ca sd nu-1 dea un aspect urat. Ele aveau forma pdtrata sau dreptunghiulara a
caror muchii se teseau sau se rotungeau pentru a-i da obiectului un aspect frumos. Partea libera a
picioarelor se putea fasona si la strung. Sistemul de imbinare si executia mesei erau de facturd
taraneascd, desi acest sistem se apropia foarte mult de sistemele de imbinare folosite la mesele
mesterite n oras. Legdturile mesei din partea de sus a scheletului se faceau cu mult mai late decat
cele de jos, pentru ca puterea de actiune se manifestd mai mult spre partea de sus a mesei decat
spre cea de jos si in afara ei; intre legaturile de sus se obisnuia intrebuintarea cutiilor sau sertarelor,

care sereveau pentru pastrarea diferitor ustensile marunte necesare in bucatarie [110, pp. 81-82].
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Mesele inalte dreptunghiulare aveau dimensiuni variate. Lungimea varia intre aproximativ
145 cm si 276 cm, latimea Intre aproximativ 68 cm si 175 cm, iar inaltimea intre aproximativ 73
cm si 90 cm. Aceste valori denotd ca mobilierul era adaptat nevoilor si preferintelor individuale,
in functie de spatiul disponibil si scopul utilizarii.

Mesele 1nalte dreptunghiulare se Tmparteau In doua categorii principale, in functie de locul
in care erau amplasate in casa. Cele din ,,casa de locuit” erau de dimensiuni mai mici, fiind
destinate utilizérii de zi cu zi si se potriveau bine 1n spatiile mai restranse ale locuintelor obisnuite.
La aceste mese familiile mancau zilnic si se bucurau de confortul si functionalitatea cotidiana.
Cele din Casa Mare erau mai mari, pentru a putea gazdui un numar mare de oaspeti in timpul
sarbatorilor si evenimentelor speciale. Ele erau concepute pentru a crea un spatiu de primire si
ospitalitate generoasa.

Mesele 1nalte dreptunghiulare au caracteristici distincte. Unele erau mici, dar puteu avea
doua sau chiar trei sertare pentru depozitare. Altele erau pliante, cu deschidere sau prelungire, ceea
ce le permitea la necesitate sa fie extinse, mai usor de depozitat si transportat. Masa cu prelungire
avea cadrul fix, iar masa cu deschidere avea cadrul care se desfacea odatd cu masa in doua parti,

sustinute de piese articulate numite culise [110, p.84].

Fig. 2.115. Masa Fig 2.116. Masa Fig 2.117. Masa Fig. 2.118. Masa Fig. 2.119. Masa
dreptunghiulara, dreptunghiulara, dreptunghiulara, dreptunghiulard, dreptunghiulard,
s. Tipova, r-nul Rezina. s. Frumusica, Muzeul de istorie si Muzeul satului, com. Truseni,
Proprietar Strugulea r-nul Floresti. etnografie, s.Boscana, mun. Chigindu.
Mihail Cozma, anul Proprietar s. Malovata Noua, r-nul Criuleni. Proprietar
1915, cumparata de la Zamaneagra Dubasari. Dim.: L=147, =73, lonascu Dunea.
evrei, or. Rezina. Valentina, anul Foto Besleaga h=73 cm. Foto Madan
Foto Madan Elena 1968, cumparata de  Alexandra (2020). Foto Samoila Elena Elena (2007).
(2007). la Soroca. (2020).
Foto Madan Elena
(2009).

Pentru a-i asigura stabilitatea, multe mese aveau tije sau stinghii in partea de jos. Unele
mese aveau ornamente decorative pe intreaga lungime a picioarelor si pe cele patru scanduri fixate
in partea superioara a mesei. Motivele ornamentale erau florale, gravuri sau ornamente in forma
de valuri, specifice perioadei de la mijlocul secolului XX (fig. 2.117, 2.118).

Uneori mesele inalte dreptunghiulare erau mesterite chiar de catre gospodari sau mesterii
locali, reflectand abilitatile lor in prelucrarea lemnului si traditiilor artizanale locale. Mesele
lucrate manual Tmprumutau caracterul rustic si unicitatea artisticd prin detaliile si finisajele lor

specifice.
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Pe de alta parte, unele mese erau achizitionate de la targuri sau de la alti comercianti. De
exemplu, Strugulea Mihail din satul Tipova, raionul Rezina, a relatat cd in anul 1915 a procurat o
masa si cateva scaune de la evrei din orasul Rezina (fig.2.115). Aceasta exemplifica obiceiul de a
achizitiona mobilier de la vanzatori sau producatorii specializati.

De asemenea, Zamaneagrd Valentina din satul Frumusica, raionul Floresti, a povestit ca
masa pe care o are a fost procuratd in anul 1968 din orasul Soroca (fig.2.116).

E de mentionat ca in perioada sovieticaA mesele inalte dreptunghiulare, cat si cele
rotunde/ovale erau produse la fabrici specializate. Fabrica nr. 1 din Chisinau si Fabrica nr. 4 din
Tiraspol erau cunoscute pentru productia de mobilier, inclusiv de mese (fig.2.119). Mesele aveau
un design mai standardizat, iar picioarele nu erau strungite, ci drepte. Comparativ cu mesele facute
manual de catre mesterii tdmplari, mesele fabricate in serie aveau detalii mai simple si erau mai
putin ornamentate.

Asadar, provenienta meselor inalte dreptunghiulare varia — de la cele realizate manual de
catre gospodari sau mesterii locali la cele cumparate de la targuri sau produse la fabricile
specializate. Aceasta reflectd diversitatea si disponibilitatea mobilierului traditional in diferite
perioade si contexte. O varietate mai mare de mese inalte dreptunghiulare este reprezentatd in
anexa 3.2.1.

Mesele inalte rotunde, in contrast cu cele dreptunghiulare, au forma care poate fi legata
de stilul meselor romane. Totusi, in contextul in care in interiorul tdrdnesc au intrat mai devreme
forme ordsenesti, se presupune ca aceasta este influenta unei forme mult mai tarzii, cum ar fi masa
Empire, foarte raspandita la mijlocul secolului al XIX-lea in Rusia. Interioarele caselor boieresti
din Moldova, dezvoltandu-se sub influenta estica, au preluat aceasta forma, reluand astfel forme
stravechi prin influenta artei culte (fig.2.120).

Anume pentru a-1 da mesei un aspect mai placut, ea putea fi facuta cu suprafete de forma
ovala sau rotunda, iar in acest caz, se cerea ca si legdturile care consilideaza partea de sus sa fie
curbate dupd forma fetei. Legaturile de jos, in afard de cazul cand mesele puteu fi prelungite, aveau
forme Incrucisate, deoarece legaturile drepte nu i-ar fi dat un aspect frumost.

Pe langa aceste tipuri de mese, existau si alte variante construite de mesterii populari, ale
caror forme pot fi deduse cu certitudine prin comparatie cu mobila ordseneasci. In a doua categorie
se incadreaza si masa cu sertare, cunoscutd sub denumirea de ,,masd goticd”, o constructie
medievala care a influentat in mare parte evolutia meselor din Moldova [20, p.45].

In ceea ce priveste dimensiunile meselor inalte rotunde, acestea variaza in functie de
specificul fiecarei mese si de nevoile utilizatorilor. Dimensiunile lor au in diametru aproximativ

110 cm, iar Indltimea 76 cm. In privinta provenetii, de exemplu, in satul Cernoleuca, raionul
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Donduseni, Domnica Plotnic are o masa procurata in anul 1984 de la Edinet (fig.2.121). La Muzeul
satului Giurgiulesti, Cahul, existd o masa procurata de la Galati, situat la aproximativ 7 km
distanta, care a fost donati de Tornea Ana si dateaza aproximativ din anul 1940 (fig. 2.122). In
Muzeul de etnografie din satul Crocmaz, raionul Stefan-Voda, se giseste o masa procuratd de
Evgraf Clasevici, in anii’40, de la Cazacii Vechi (fig. 2.123). Aceste exemple ilustreaza
diversitatea provenientei meselor si faptul ca ele erau achizitionate din diferite locuri, in functie
de accesibilitate si preferintele individuale.

Varietatea motivelor decorative si a compozitiillor ornamentale este imbinatd cu
diferentierea suprafetelor decorate prin culoare — nuante de brun, negru si rosu, precum si formele

picioarelor care adesea erau strunjite, partile laterale ale meselor fiind pliate (fig. 2.124). O

varietate mai mare de mese 1nalte rotunde este reprezentata in anexa 3.2.2.

Fig. 2.120. Masd Fig. 2.121. Fig. 2.122. " Fig. 2.123. Fig. 2.124.

rotunda, Masa rotunda Masda rotunda, Masa rotunda, Masa rotunda,
com. Truseni, s. Cernoleuca, Muzeul satului Muzeul de com. Truseni,
mun. Chisindu. r-nul Donduseni. Giurgiulesti, etnografie, mun. Chigindu.
Proprietar Proprietar Domnica Cahul, s. Crocmaz, Proprietar Madan
Lupagscu Alexandru. Plotnic, anul 1984,  procurata de la Stefan-Voda. Andprei.
Foto Madan Elena  procuratd de la Edinet.  Galati ~7 km Proprietar Foto Cheianu Carolina
(2007). Foto Madan Elena departare, Evgraf Clasevici, (2020).
(2009). donata de donat de Aida-

Tornea Ana nepoata, anii 1940,
Anul ~ 1940. cumparatd de la

Foto Cazacu Cazacii Vechi.
Aurica (2020). Dom.: D=110,
h=76.
Foto Bondari Aida
(2020).

Masa-dulap, cunoscuta si sub denumirea de masa infundata, reprezinta un tip de mobilier
confectionat de mesterii rurali. Aceasta are in locul peretelui din fatd doud usi si unul sau doua
mici sertarase in partea de sus. Dimensiunile acestui tip de masa sunt relativ constante, cu o
inaltime de aproximativ 75-85 cm, lungimea de aproximativ 60 cm si latimea de 45-50 cm.
Platforma mesei depdseste dulapul cu aproximativ 10-20 cm.

Masa-dulap este impartita in interior in doua compartimente utilizate pentru asezarea
vaselor si a alimentelor. De obicei, are unul sau doud sertare mici in partea superioara, avand
functia principala de dulap, fiind utilizata pentru depozitarea obiectelor si alimentelor. In camers,

masa-dulap era amplasata fie sub fereastra peretelui ingust, orientatd spre exterior, fie langa soba,
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fiind atasatd de peretele mic dinspre tindd. Cu trecerea timpului, acest tip de masa a fost inlocuit
de masa tmplareasca oraseneasca.

Un exemplar de masa infundata intalnit mai rar poate am atestat in satul Gauzeni, raionul
Soldanesti, proprietatea lui Cuculescu Semion Ion. Masa are picioare mai lungi, strunjite artistic,
in locul usilor avand doua sertare de dimensiuni mai mari, oferind astfel un spatiu generos de
depozitare. Un element distinctiv al mesei este marginea profilata cu linii ondulatorii, mai ingusta
in centrul mesei (in partea de jos, intre cele doud sertare), largindu-se catre picioarele ei
(fig. 2.125).

Daca analizam decorul meselor infundate, putem observa ca decorarea se concentreaza in
principal pe fatada mesei, in timp ce lateralele raman nedecorate. In multe cazuri, usile sunt relativ
simple, prezentand doar adancituri profilate pe intreg perimetrul, desi in unele exemplare mai
complexe putem gasi aplicari volumetrice ale ornamentelor, precum baghete, stelute sau motive

in formd de pesti. In cazuri rare, decorarea poate include picturi cu flori sau motive in linii

valuroase.

Fig. 2.125. Masa Fig. 2.126. Masa Fig. 2.127. Masa Fig. 2.128. Masa
dulap/infundata, dulap/infundata, dulap/infundata, dulap/infundatda,
s. Gauzeni, Muzeul de etnografie a s. Frumusica, s. Alexeevca,
r-nul Soldanesti, satului Valeni, r-nul r-nul Floresti. r-nul Ungheni,
proprietar Cuculescu Cahul. Proprietar Burca Proprietar Munteanu proprietar
Semion Ion. Gh., anul 1935. Ana. Barbaneagra Dumitru,
Foto Madan Elena Dim.: [=130, h=140. Foto Madan Elena anul 1956.
(2007). Foto Balusca Mariana (2009). Dim.: L=89, I=60.
(2020). Foto Madan Elena
(2008).

Culorile cel mai frecvent utilizate pentru decorarea meselor sunt alb, albastru si cafeniu.
Culorile subliniaza frumusetea si traditia mobilierului, contribuind la crearea unei atmosfere
autentice in incdpere. Cateva exemplare le putem observa in figurile 2.125-2.128, dar mai multe
exemplare — in anexa 3.3.

In cadrul cercetarilor de teren s-au identificat si alte tipuri de mese care se remarci prin
functie, forma si materialul folosit. Acestea includ:

Banci de scoala: au fost concepute pentru a servi ca suprafete de lucru in scoli, fiind
utilizate de elevi in timpul orelor de invatdmant. Ele au forma specifica, avand o suprafatd plana
inclinata si un spatiu sub aceasta pentru a permite scolarilor sa-si aseze cartile si caietele. Mesele

erau conectate cu scaunele, astfel Incat acestea sa fie fixate.

114



Mese de birou: destinate utilizarii in spatiile de lucru, precum birouri sau cabinete. Ele sunt
proiectate pentru a oferi o suprafatd de lucru confortabild, cu spatiu suficient pentru documente
sau alte obiecte necesare activitatii profesionale.

Mese-suport: au fost create cu scopul de a sustine alte obiecte, flori sau aparate. Ele
reprezintd in general un blat mic, rotund, patrat sau in forma de hexagon, sustinut de un picior
central care se largeste 1n partea inferioarad pentru a asigura stabilitatea si aspectul placut.

Mese impletite din rachita: reprezinta o optiune mai decorativa si sunt impletite din rachita
Ele erau populare in casele mai instarite la inceputul secolului XX si addugau eleganta si
rafinament interioarelor locuintelor.

Figurile din anexa 3.4 oferd o imagine concretd asupra formei, aspectului si detaliilor
acestor mese pentru o mai buna intelegere si o vizualizare mai detaliata.

Tabelul 2.4. Date statistice privind numarul de mese

Mese Mese joase Mese Mese inalte | Mese- Mese Total
joase |dreptunghiulare | inalte |dreptunghiular | dulap deosebite
rotunde rotunde e |(infundate)| (impletite,
/ ovale banci,
mese-suport)

Nord 9 17 11 36 17 7 97
Centru 23 4 6 24 10 5 72
Sud 34 - 4 9 3 6 56
Total 66 21 21 69 30 18 225

Masa a avut o importantd deosebitd in casa taraneasca, fiind folosita nu doar pentru
activitatile obisnuite de preparare si consumare a alimentelor, ci si ca element central al
ceremoniilor si sarbatorilor. Mesele in interiorul caselor mai vechi erau pozitionate in coltul format
de cele doua lavite sau sub geam, langa pat/paturi in casele de mai tarziu. Coltul cu masa era
amenajat cu grija, deoarece toti cei care intrai In casa isi indreptau atentia spre el si erau invitati sa
1a loc. Mesele din Casa Mare se deosebeau de cele din camara prin diversitatea motivelor
decorative. De multe ori, acestea aveau picioarele sculptate, pictate sau ornamentate. Masa adesea
indeplinea si rolul de spatiu de depozitare pentru alimente sau obiecte necesare pentru servire,
astfel a aparut conceptul de ,,masa lada” sau ,,masa Infundata”, care includea o lada, un dulap sau
un sertar sub blatul mesei. S-au observat similitudini Intre mesele din diferite culturi, In special in
ceea ce priveste ornamentele si forma. Detalii mai precise si o analiza statisticd a meselor
identificate in cadrul cercetdrilor sunt inserate in tabelul 2.4, care ofera date relevante despre
diversele tipuri de mese si numarul de exemplare identificate in diferite zone geografice din

Republica Moldova [57, pp.73-83].
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In anexa 3 putem observa o serie de fotografii care ilustreaza fiecare tip de masa in parte.

Aceste imagini oferda detalii vizuale despre forma, aspectul si caracteristicile distinctive ale

meselor respective, informatii suplimentare despre numarul total de piese si distributia acestora n

diferite localitati.

Analiza lucrarilor de specialitate in raport cu cercetarile efectuate in teren au contribuit la

o clasificare a meselor dupa forma si inaltime, ce a permis sa observam arealul de raspandire al

lor, identificand unele aspecte regionale, aspectele artistice ale meselor. Toate acestea au ca scop

valorificarea si promovarea mobilierului traditional din habitatul taranesc.

In baza investigatiilor complexe au fost identificate si analizate peste 1000 de piese.

Imaginele multora se contin in ,,Anexele” la lucrare, clasificate dupa aceleasi criterii folosite si in

analiza. Documentarea era necesara pentru a caracteriza complex mobilierul.

1.

Cele mai vechi si mai raspandite obiecte de mobilier sunt cele din bucatarie sau aferente ei:
scaunelele mici, fard speteaza, pentru o singurd persoand, mesele joase cu trei sau patru
picioare, politele, blidarele, lingurarele, dar si lavitele. Tot ele sunt cel mai modest decorate.
Obiectele mai voluminoase si mai elaborate din perspectiva tehnica si artistica precum erau
scaunele lungi, paturile, sofalele, ,,canapcele”, dulapurile, mesele inalte, lazile de zestre,
cuferele etc. completau si structurau spatiul casei mari.

Unele obiecte de mobilier au avut o raspandire teritoriald limitata: sofaua (sofca) este
raspandita mai mult in partea de centru si de nord, ,,canapcele” sunt specifice regiunii de
sud-est, mesele joase dreptunghiulare sunt mai mult caracteristice partii de nord-vest a
Republicii Moldova.

Cele mai vechi 13zi de zestre aveau cuie de lemn si erau decorate prin crestdturi. Ulterior s-
au raspandit 1azile pictate si vopsite, asociate cu ferecaturi. La sfarsitul secolul al XIX-lea,
la centru si la nord erau frecvente lazi avand fondul partii frontale impartit in trei registre
sub forma unor dreptunghiuri si contineau, cel mai ades, motive florale, capacul plat si nu
aveau picioruse. In aceeasi perioadi, cele de la sud aveau trei medalioane de forma rotunda,
cu compozitii florale si picioare profilate.

Dupa Al Doilea Razboi Mondial pretutindeni au fost in uz 1azi inalte, cu capacul usor bombat
si picioruse profilate. Ele aveau peretii exteriori vopsiti in diverse nuante de la cafeniu pana
la rosietic, iar motivele decorative erau trasate in timp ce vopseaua era uda. Si mesele din
aceastd perioada au un decor realizat In acelasi mod.

In spatiul casei mari se disting scaunele lungi cu speteazi care imbina functiile scaunului si
al lavitei. Mesterii au investit multa dibacie variind aspectul artistic al mobilierului prin

diverse tehnici de prelucrare a lemnului. O formd dezvoltata a acestor obiecte o prezintd
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scaunele lungi din perioada interbelica, avand speteaza infundatd, decorate prin pictura cu
motive vegetale si avimorfe, intdlnite 1n satele de pe ambele maluri ale Nistrului.
7. Din categoria obiectelor care au influentat traditia locala fac parte lazile ferecate si cuferele

din Imperiul Rus, scaunele vieneze si dulapurile in stil Art Nouveau, din Austro-Ungaria.

2.3. Distribuirea mobilierului in interiorul locuintei taranesti

Locuinta a evoluat in timp de la formele simple la cele compuse, trecand de la case cu o
singura camera la cele cu doua sau trei si mai multe. Aceasta evolutie este mentionatda de mai multi
autori, fiind confirmata si de cercetarile noastre in teren

Utilizarea diferitelor materiale in constructia caselor in diverse regiuni nu a influentat
organizarea incaperilor, astfel, fiind folosit un plan aproximativ similar pe intreg teritoriul tarii
(camara-tinda-casa mare).

Cel mai simplu plan al unei locuinte era cel cu o singura incapere, fara tinda. in secolul al
XIX-lea, locuintele cu o singura camera erau rare, fiind intalnite in special in constructiile destinate
familiilor sdrace de tarani, care nu isi permiteau sa construiascd o a doua incapere. Uneori, aceste
case erau locuite de tineri care nu reusisera inca sa isi construiasca o casa proprie [137, p. 125].

Functiile incaperilor ce depind de planul casei au o importantd deosebita pentru studiul
interiorului, deoarece determind continutul si modul de organizare atat a obiectelor cu caracter
functional, cat si a celor cu caracter decorativ.

In multe zone, dezvoltarea planurilor de casd a inclus aparitia unei inciperi de trecere,

9 A

neincalzite, alaturi de camera de locuit. Camera initiald, numita ,,casd”, 1si pastreaza multiplele
functii, In timp ce a doua camera preia doar rolul de camara. Accesul in casa se facea prin tinda,
iar de acolo 1n camera de locuit [91 p. 11].

In camara traditionala de obicei se gisea cuptorul, care ocupa o parte semnificativa din
spatiul incaperii si era amplasat in peretele din fund al camerei. Aceasta practica de organizare a
spatiului era comuna si pentru alte regiuni, precum Ucraina si Belarus [137, p. 126]. Tinda nu era
incalzita.

O evolutie semnificativd in structura locuintelor noi a constat in aparitia unei a doua
incaperi pe partea opusd a tindei, marcand o tendintd de decentralizare a functiilor incaperii
originare. In aceastd noud incapere, destinatd oaspetilor si denumita adesea ,,0daie curatd”, ,,casa
curatd”, ,,casa mare”, ,,casa bund”, ,odaia de sus” sau ,casa de paradis”, se pastrau cele mai
frumoase obiecte din gospodarie, conferindu-i un aspect festiv [91, p. 11].

Aceastd structurd a fost confirmata si de studiile anterioare realizate de D. Rodnin, G.

Stoica, Z. Moiseenco si altii.
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Cladauca
Casuta

Indiferent de categoria planurilor, din
punct de vedere functional, principalele tipuri de | camara | 1o Lasa Mare

Camara asa Mare
Tinda

incaperi ale casei taranesti includ: J_ L ..l_ I

1. Tinda - folosita ca incapere de trecere.

In unele zone, tinda era delimitati, formand o e
Casa Mare | Tinda I Céamara Camara | Tinda Casa Mare}

L1 1 -

incapere micd numitd ,,cladauca” sau ,,casutd”,

uneori chiar o camarutd utilizatd pentru

depozitarea obiectelor de uz gospodaresc sau a Fig.2.129. Tipuri de repartiziri ale

incaperilor in diferite regiuni ale tarii, conform

proviziilor. In tinda simpla, mobilierul ar fi fost s
cercetarilor de teren efectuate.

minim, poate doar o banca, un cuier sau un scaun
simplu pentru asteptare sau pastrarea caldarilor cu apa.

2. Camera de locuit, numitia in unele localititi si camara - utilizatd pentru locuit si
desfasurarea evenimentelor. Uneori camara era divizata printr-o vatrd, formand o noud incadpere
numita ,,iatac”, unde se pregitea mancarea. In aceasti incipere, mobilierul principal ar fi fost
lavita, ulterior si patul, blidarul, masa si scaunele pentru servitul mesei si pentru primirea
oaspetilor. De asemenea, puteau incadra si lazi pentru depozitarea hainelor sau a altor obiecte
personale.

3. Camera curata sau casa mare - spatiu destinat sarbdtorilor si primirii oaspetilor. Aici
erau pastrate cele mai frumoase obiecte din gospodarie, conferindu-i un aspect festiv. Aceastd
incapere ar fi fost decoratd cu mobilier mai elegant, precum lavite mai deosebite, banci, paturi,
sofci, scaune si mese mai mari si mai mult decorate. Mai puteau fi prezente si lada de zestre,
culmea pentru depozitarea hainelor si textilelor de casa, precum si dulapuri. La amenajarea acestui
spatiu erau Imbinate atit valorile spirituale, cat si cele materiale si artistice.

In figura 2.129 sunt reprezentate schematic mai multe tipuri de repartizari ale incaperilor
in diverse regiuni ale tarii, cu mici variatii fati de planul traditional - cimara, tinda, casa mare. In
figura 2.130 sunt ilustrate principalele scheme constructive si planuri ale locuintelor din Moldova
de la sfarsitul secolului al XIX-lea pana la inceputul secolului al XX-lea, dupa cum a prezentat
Moiseenco Z. in lucrarea ,,ApXuTeKTypa CelbCKHUX KUIIBIX J0MOB Monnasuu” [128, p. 42].

Studiul efectuat de Moiseenco Z., in concordantd cu cercetarile de teren desfasurate in
localitatile din centrul, nordul si sudul Moldovei (Briceni, Soroca, Drochia, Floresti, Telenesti,
Rezina, Nisporeni, Calarasi, Orhei, Straseni, Chisindu, Causeni, Basarabeasca, Cahul, Leova,
Comrat, Stefan Voda etc.), evidentiaza unitatea aspectului de integritate a Casei Mari si specificul
zonal al acesteia. Prin reidentificarea ontologiei spatiului respectiv s-a constatat o continuitate a

traditiei simbolice a casei mari.
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Casa mare reprezinta simbolul bunastarii
spirituale si materiale. In casa mare, elementele
precum icoana, masa, covorul, oglinda, prospopul si
busuiocul se afld intr-o armonie perfecta. Aceasta
este emblema spirituald a casei tardnesti, fiind o
reflectare a sufletului gospodinei si a gospodarului,
precum si a intregului popor.

In secolul al XIX-lea, conform statisticilor
vremii, planurile locuintelor cuprindeau in medie
una, doud sau trei camere, acestea fiind
preponderente fatd de alte tipuri de planuri. De-a
lungul epocilor, dominanta acestora a variat, casa cu
o singurd incdpere fiind mai raspanditd panad la
inceputul secolului al XIX-lea, in timp ce cele cu
doua si trei Incdperi au devenit mai frecvente spre
sfarsitul secolului [91, p. 10]. Aceste constatari sunt
confirmate si de alte surse, precum Arbmanaxv
«beccapabyay [116, pp. 105-107]. Interesant este ca
lucrarea ,,Interiorul locuintei tardnesti” semnata de
G. Stoica si publicata in 1973 la Bucuresti, aparuta

cu 70 de ani mai tarziu decat Arvmanaxwv

| #x45
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Fig.2.130. Principalele scheme
constructive si planuri ale locuintelor din
Moldova de la sfarsitul secolului al XIX-lea
pana la inceputul secolului al XX-lea: I -
schema constructivd cu o singurd deschidere;
variante de planuri in schemele constructive
corespunzatoare (1, 2, 3, 4, 5, 6): Il - schema
constructiva cu doi pereti transversali interni. a
- sufragerie, b - bucatarie-sald de mese, c -
dormitor, d - intrare, e - bucatarie de vara, f -
camard. Prezentate de MOISEENCO Z. in
"Apxumexmypa cenbCKux HCUIbIX 00MO8
Monoasuu" [123, p. 42].

«beccapabyay, editatd in 1903, nu mentioneaza aceasta din urma sursa, insa cercetarile de teren

realizate de noi confirma ambele afirmatii.

Pe scala evolutiei planurilor de casa, in literatura de specialitate se recunoaste in general ca

locuinta monocelulara este cel mai vechi tip [135, p.6].

In lucrarea ,,Interiorul locuintei tiranesti” de Georgeta Stoica sunt descrise tipologiile

caselor, precum casa cu douad si trei incaperi in Banatul secolului al XVIII-lea, iar la inceputul

secolului al XX-lea in Nasaud, unde 73,8% dintre case aveau tinda si camerad, iar 14,9% aveau

tindd centrald si doud camere pe fiecare parte. Comparadnd aceste date cu cele din Muntenia,

Moldova, Oltenia si Dobrogea, se ajunge la o situatie uniforma pentru Intregul teritoriu romanesc

[91, p,10].

Functiile incaperilor, care depind de planul casei, sunt esentiale pentru studiul interiorului,

deoarece determind organizarea si continutul obiectelor atat functionale, cat si decorative.
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Un alt plan care urmeaza imediat dupa casa cu incapere de locuit si tinda este cel cu camera
de locuit, tinda si camara. Aceastd structurd este confirmatd de studiile anterioare realizate de
D. Rodnin [135], Z. Moiseenco [128], G. Stoica [91].

Aparitia unei a doua incdperi in partea opusa a tindei, marcatd de o tendintd de
descentralizare a functiilor incaperii originale, este evidentd in casele mai noi. In noua incipere,
destinatd oaspetilor - evidentiatd prin diverse denumiri cum ar fi ,,odaie curate”, ,,casa curate”,
»casa mare”, ,,casa bund”, ,,odaia de sus”, ,,casa de paradis” - sunt pastrate cele mai frumoase
obiecte din gospodarie, conferindu-i un aspect festiv. In legitura cu numele acestei inciperi, Del
Chiaro mentioneaza cd si incaperea unde se servea masa in casele boieresti era numita ,,casa mare”,
sugerand ca dezvoltarea caselor tdranesti a fost influentata si de casele urbane sau conacele
boieresti [91, p.10].

In timpul cand casele aveau doar o singurd camerd, un colt al casei era considerat sacru
prin prezenta unei icoane. Odata cu aparitia celei de-a doua si mai multor camere, acest colt sfant,
esential pentru viata spirituala, s-a extins, devenind casa mare, o manifestare a determinismului
ontologic.

In unele localititi, amplasarea casei mari pe partea dreaptd sau stingd a intrarii este
determinatd de o explicatie pur simbolicd. De exemplu, in satul Horodiste din raionul Rezina
localnicii explicd amplasarea casei mari pe stanga astfel: ,,Intrand in tinda casei, stapanul isi face
semnul crucii, aratdnd cu mana dreapta casa unde traiesc, iar cu mana stanga se indica casa mare”.

Stilul de amenajare al intregii case si modul specific de organizare a diferitelor obiecte din
casa mare variaza si ele de la o regiune la alta. Un studiu comparativ intre localitétile din raionul
Soroca si raionul Rezina evidentiaza o unitate specifica in amplasarea si aranjarea icoanei intre
perne. De asemenea, un studiu similar intre raionul Drochia si raionul Floresti aratd o traditie
similara in aranjarea pernelor, chiar daca fetele acestora nu sunt brodate manual, ci confectionate
la fabrici. Aceasta demonstreazd continuitatea traditiei in timp, chiar si in contextul caselor
moderne. Asemenea diferente sunt evidente si In comparatia dintre raionul Rezina si raionul
Briceni atat in ceea ce priveste amplasarea casei mari pe partea dreapta sau stanga a intrarii, cat si
in traditia de amenajare.

Casa mare era un colt sacru si distinct al casei In care se afla icoana hramului. Daca initial
curdtenia casei mari era un semn de apreciere pentru gospodind, ulterior acest spatiu a devenit un
simbol al mandriei, unde se depozitau covoare, oglinzi si alte obiecte de pret. Potrivit traditiei,
petitorii gdseau mireasa in casa mare.

Mos Ion din ,,Casa Mare” a lui lon Druta ofera o definire profunda a Casei Mari: ,,Un lucru

mare este cand omul 1si are casa mare a sa. Aici gospodina isi pastreaza cele mai dragi cantece, iar

120



gospodarul glumele sale de spirit. Aici se sarbatoresc nuntile si cumatriile... Si vii chiar doar ca sa
te odihnesti — treci pragul si viata de indata ti se pare mai draga, iar tu insufi iti pari mai tanar si
puternic” [39, p.8].

Valorile spirituale, parte din ritualurile legate de casa mare, sunt reflectate in obiectele
materiale plasate n acest spatiu, avand o valoare artistica si spirituala.

In perioada sovietica, in orase, In apartamente, unii au continuat traditia casei mari, insa
aceasta era denumita ,,zal” sau ,,gostinnaia”, pastrand esenta acestei traditii. Analizand fiecare
element din casa mare, se poate observa imbinarea valorilor spirituale, materiale si artistice. Lavita,
initial formatd din cédteva scanduri, apoi Inlocuitd cu paturi si sofe, era decoratad cu cele mai
frumoase ldicere, scoarte si prosoape pentru a reda un aspect decorativ. La fel, in lucrarea
»Interiorul locuintei taranesti” de G. Stoica se confirma acest aspect — ,,... cele mai vechi piese de
mobilier sunt lavitele simple confectionate dintr-o schandura, frecvente si in casele boieresti din
sec. XVII si XVIII, cum remarcd si Jean-Louis Carra: ,.In Moldova, mobilierul obisnuit se
compune din 2 lavite asezate In unghi, ridicate la un picior sau un picior si jumatate de la pdmant...”
[91, p.22].

Ulterior, cand lavitele au fost inlocuite cu paturi si sofe iscusit ornamentate, cele mai
frumoase si ornamentate, evident, erau amplasate in casa mare [91, p.22]. Lavitele si paturile erau
mesterite fie de gospodarul casei, fie de tamplarii din sat, iar sofele erau cumparate la targuri sau
1armaroace, avand un decor deosebit de frumos si bine executat.

Masa, un element indispensabil, era plasatd de obicei langa geam, fiind intotdeauna
asternutd cu o fatd de masa lucrata cu iscusinta, o traditie comuna in regiunile Moldovei [128, p.5].

Lada de zestre, de diferite dimensiuni, uneori era utilizatd ca scaun si ca pat. Pe langa
functia propriu-zisa de mobilier, lada de zestre era legati si de intreaga ceremonie a nuntii. In lada
si deasupra ei se aseza cu ocazia nuntii zestrea fetei, dusd in carutd prin sat pana la casa mirelui.
Era lada pe care mireasa o aducea in casd mirelui, menita sa demonstreze harnicia ei. De aceea, in
interiorul camerei i se rezerva un loc deosebit, si anume, cel de la capul patului sau la capatul
lavitei, agezatd pe aceasta. Lada se decora prin ornamentare sau pictura [135, p.72].

Grinda — decorata uneori cu diferite ornamentatii sau erau prinse perdelute pentru
infrumusetarea ei. Pe grinda se puneau flori uscate si nelipsitul busuioc. Cele mai frumoase laicere,
covoare si toluri imbracau camera, fiind aranjate pe pereti, lavite, paturi si pe podea. Pernele de
diferite madrimi erau aranjate una peste alta pe pat in mod specific regiunii date. Acesti ,,munti” de
perne, datoritd broderiei iscusite, deveneau adevarate podoabe spirituale. Ele serveau nu doar ca
indicator al bunastarii familiei, ceea ce favoriza fata de maritat, dar intruchipau harnicia si aspectul

spiritual [135, p.72].
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Broderii si prosoape imbracau icoanele, iar uneori portretele, fotografiile rudelor, deseori
pur si simplu, sevind ca piese cu elemente decorative pe perete, evidentiau iscusinta gospodinei,
avand cea mai profundd demonstrare spirituald a ceea ce se numeste casa mare.

Actualmente, cercetand casa mare la Briceni, Cahul, Rezina, Drochia, Orhei, Calarasi,
gasim aceeasi necesitate a casei mari si azi, mai mult ca atat, acum, in modernitatea in care traim,
si casa mare a devenit moderna, dar esenta rdimane aceeasi. Desi elementele de mobilier si detaliile
s-au schimbat, esenta acestei traditii persista.

Un aspect deosebit mentionat in lucrarea ,,Geneza si evolutia cromaticii traditionale in
spatiul carpato-danubiano-pontic” de Sofransky Zinaida este ,,ungherul icoanei”, gasit In toate
casele tdranesti si ornamentat intr-un mod specific. ,,Femeile de la tara ne-au relatat cu multa
evlavie despre infrumusetarea interiorului caselor si a lacaselor sfinte cu piese decorative cu
cromatica traditionald, cu precadere la sarbatorile Craciunului si ale Pastelui, precum si despre
importanta traditiilor, datinilor, obiceiurilor laice si bisericesti. Ne-au atras atentia asupra
semnificatiei si importantei ,,ungherului icoanei”, care realmente este prezent in toate casele
taranesti si are un anumit mod de ornamentare (icoana, ,stergarul de colt”, Biblia, candela,
busuiocul etc.)” [96, p.58].

In concluzie, organizarea spatiului in interiorul locuintelor tirinesti s-a modificat de la
case simple cu o singura incipere la case mai complexe, cu mai multe camere. In general, planurile
caselor au fost aproximativ aceleasi in intreaga tara, indiferent de materialele utilizate in
constructie. Un plan simplu al locuintei era cu o singurd incapere, iar in secolul al XIX-lea,
planurile cu o singura camera erau mai rare si erau construite de catre taranii sdraci sau de tinerii
care inca nu isi construisera propriile case.

Aparitia celei de-a doua incaperi, numitd si casa mare, a marcat o tendintd de
descentralizare a functiilor si a devenit un loc special pentru oaspeti si pentru pastrarea obiectelor
valoroase si decorative. Aceastd structurd a fost observata in mai multe regiuni ale tarii si a fost
influentata de situatia economica si de conditiile istorice.

Chiar daca in trecut casele traditionale erau spatii modeste, mobilierul juca oricum un rol
foarte important in organizarea si confortul acestora. In acest sens, sunt explorate tipurile de
mobilier adaptate la nevoile si spatiile limitate ale locuintelor traditionale, precum si influenta
introducerii treptate a mobilierului urban in mediul rural.

Aceste incaperi reflectau nu doar organizarea spatiului, ci si modul de viatd si valorile
comunitdtii traditionale. Mobilierul specific era adaptat necesitatilor de viatd si de munca a

oamenilor, reflectand functionalitatea si estetica specificd a locuintei rurale [25, pp.224-236].
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2.4. Concluzii la Capitolul 2

Analiza detaliatd a categoriilor functionale, materialelor si formelor mobilierului taranesc
in Republica Moldova expusd in Capitolul 2, explorarea in profunzime a evolutiei si rolului
mobilierului oferd o perspectiva complexa asupra acestui aspect cultural si istoric, relevand modul
in care mobilierul a fost integrat 1n viata cotidiand a comunitatilor rurale.

1. La clasificarea mobilierului dupd principiul functionalitatii s-au delimitat trei categorii
principale: pentru odihnd, depozitare/suport si pentru servit masa. Aceastd clasificare a oferit o
perspectiva asupra modului in care mobilierul a fost conceput pentru a servi nevoilor specifice
familiei.

2. Cele mai vechi si mai raspandite obiecte de mobilier sunt cele folosite in bucatarie sau in
spatiile aferente ei. Acestea au putin decor, iar obiectele mai voluminoase si mai elaborate din
perspectiva tehnica si artistica completau si structurau spatiul casei mari.

3. Lazile de zestre fiind incadrate sistemului obiceiurilor au oferit posibilitatea de a urmari
evolutia acestui grup, incepand cu sfarsitul secolul al XIX-lea si incheind cu mijlocul secolului
decor si ornamentatie.

4. Unele obiecte de mobilier au avut o raspandire teritoriala limitata, precum sofaua (sofca)
in partea de centru si de nord ale Republicii Moldova, iar ,,canapcele” sunt specifice regiunii de
sud-est, mesele joase dreptunghiulare sunt mai mult caracteristice spatiului de nord-vest a
Republicii Moldova.

5. S-a demonstrat In ce mod traditiile locale au fost consolidate de alte traditii culturale (din
Imperiul Austro-Ungar, Imperiul Rus) si stiluri artistice (Baroc, Art Nouveau).

6. Analiza materialului folosit la fabricarea mobilierului a ardtat predominanta esentelor tari
ale lemnului cum ar fi stejarul si fagul, iar din esentele moi era utilizat bradul si teiul, precum si
imbinarea ingenioasa a altor materiale cum ar fi papura si rachita.

7. S-a constatat ca forma mobilierului era strans legata de destinatie si materialul folosit la
realizare, fiecare piesd fiind adaptatd scopului pentru care a fost creatd. lar abordarea creativa a
formei a contribuit la diversitatea si autenticitatea mobilierului.

8. Investigatia distributiei mobilierului in casele de locuit a oferit o intelegere mai profunda
a modului in care piesele au fost integrate In viata cotidiand a comunitatilor rurale, relevand

particularitatile culturale si sociale.
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3. CARACTERISTICILE ARTISTICE ALE MOBILIERULUI TRADITIONAL

3.1. Elemente artistice aplicate pe mobilierul tarinesc

Cultura unei comunitati este reflectata prin valorile materiale si spirituale care domina intr-
0 anumiti regiune si care contribuie la identitatea nationala. In lucrarea ,,Ornamente populare
moldovenesti”, S.N. Saranuta subliniaza legatura stransa dintre arta traditionala si viata cotidiana
a poporului, oferind o dovada a bogatiei talentului sau [95, p.5]. De asemenea, in albumul artistic
,Din ornamentica romana” realizat de D. Comsa, se mentioneaza ca arta reprezintd o reflectare a
naturii, oglindind perspectiva si sensibilitatea artistului prin prisma geniului sau [30, p.4]. Aceasta
viziune artisticd este evidenta in arta traditionala chiar si in obiectele aparent functionale, care sunt
concepute cu proportii armonioase, demonstrand prezenta unui simt estetic dezvoltat in randul
comunitatilor rurale.

Mobilierul traditional de la tara detine un rol semnificativ in cadrul artei populare. Prin
examinarea pieselor de mobilier descoperite in gospodariile rurale putem aprecia priceperea si
talentul deosebit al tdmplarilor sau al gospodarilor care le-au creat. Desi mobilierul era conceput
in principal pentru functionalitate, folosind structuri simple si ingenioase, ornamentele erau
prezente doar in cazuri exceptionale. Cu toate acestea, se urmarea sa se obtina un echilibru intre
componentele mobilierului, iar proportionarea corectd a elementelor era esentiala.

In ceea ce priveste aspectul decorativ al mobilierului, se remarci o abordare minimalista,
cu accent pe integrarea organicd a ornamentelor in suprafetele disponibile. Simplificarea formelor
st predominanta motivelor geometrice sunt preferate in crearea viziunii estetice [20, p.121].
Caracteristicile constructive ale mobilierului traditional sunt evidentiate prin proportionalitatea si
armonizarea atentd a diferitelor elemente intr-un ansamblu unitar. Ornamentatia era plasata cu
precizie pe suprafetele vizibile ale pieselor de mobilier, fiind mai densa in zonele principale, mai
putin evidenta pe cele laterale si lipsind complet pe partile considerate a fi mai putin vizibile. De
exemplu, paturile aveau detalii ornamentale doar la nivelul picioarelor, in timp ce scandurile lungi
erau adesea acoperite cu tesaturi. Se observa o diminuare graduala a densitatii ornamentale la 1dzile
de zestre, acestea avand o importantd artistica deosebitd, cu suprafete multiple expuse: fatada
principald, cele doud laterale si capacul. De asemenea, se fac distinctii In ceea ce priveste
ornamentarea elementelor componente, astfel incat decorul aplicat pe suprafetele mari si plane sa
difere de cel aplicat pe elementele mai subtiri, cum ar fi picioarele sau marginile pieselor de
mobilier [83, p.39].

Pe piesele de mobilier se intalnesc frecvent elemente decorative precum figuri geometrice,
cum ar fi rombul sau linia dreapta in diferite planuri. Aceste motive ornamentale sunt adesea

inspirate din viata cotidiand si din mediul inconjurator, fiind adoptate si stilizate, in functie de
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tehnici precum incizia, sculptura, pictura sau traforajul. Aceste elemente sunt plasate intr-un mod
logic si armonios pe suprafetele stabilite, fiind in armonie perfecta cu tehnica fibrelor de lemn
[50, p.11].

Fiecare popor are particularitati artistice ce caracterizeaza stilul sdu popular. Desi unele
elemente i motive ornamentale pot fi influentate de popoarele vecine sau de cotropitori, stilul
popular se dezvolta adesea independent, avand totusi caracteristici comune cu alte culturi. Ceea ce
diferentiaza stilul popular este compozitia de ansamblu. Prin studierea mobilierului tiranesc in
intregul areal basarabean si prin analiza comparativa in literatura de specialitate putem evidentia
particularitatile artistice ale mobilierului taranesc, in special cel din Basarabia de la sfarsitul
secolului al XIX-lea pana la mijlocul secolului al XX-lea.

Simtul artistic al taranului sau al mesterului care realizeaza mobilierul, fie pentru nevoile
proprii, fie la comanda, face ca o parte din mobilierul tardnesc sa manifeste particularitati artistice
deosebite. Aceste manifestari artistice se regasesc in alegerea materialului din care este
confectionat mobilierul, in fehnicile decorative si mijloacele artistice alese si In structura

decorativa a mobilierului [59, p,98].
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Fig. 3.1. Particularitatile artistice ale mobilerului taranesc
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Distributia distincta a particularitétilor artistice ale mobilierului taranesc poate fi observata
in figura 3.1. In continuare, vom analiza cu atentie fiecare componenti in parte pentru a intelege
mai bine aspectele specifice ale acestui mobilier.

1. Materialele utilizate in mobilierul taranesc. Mobilierul taranesc se deosebeste prin
utilizarea diverselor tipuri de materiale, fiecare conferindu-i un aspect distinct si durabil. Lemnul,
metalul si rachita sunt cele mai frecvente materiale utilizate, fiecare avand propriile sale
caracteristici si calitati estetice.
rezistentei sale. Este utilizat intr-o varietate de specii, inclusiv stejar, fag, nuc, ulm, cires, tei si
altele. Fiecare specie de lemn are propriile sale caracteristici in ceea ce priveste textura,
durabilitatea si aspectul. De exemplu, stejarul este recunoscut pentru duritate si aspectul nobil, in
timp ce fagul este apreciat pentru rezistenta si textura uniforma. In figura 3.2 este reprezentati o
masa joasa rotundd mesterita din lemn de stejar, expusd la Muzeul satului Tomai, Leova. Aceasta
piesd de mobilier dateaza aproximativ din anul 1940 (fig.3.2).

Dam mai jos o descriere sumara a caracteristicilor catorva specii de lemn utilizate in
mobilierul traditional.

1) Stejarul: lemn durabil si rezistent, cu textura distinctd si nuante variate de maro. Este
cunoscut pentru duritatea si aspectul nobil. Datoritd proprietatilor sale, stejarul este frecvent
utilizat in mobilierul traditional, conferindu-i acestuia rezistenta si stabilitate.

2) Fagul: lemn tare si durabil, cu texturd uniforma si nuante variabile de maro. Este apreciat
pentru rezistenta si stabilitate dimensionala, ceea ce 1l face potrivit pentru constructia pieselor de
mobilier. Fagul poate fi usor prelucrat si ofera un aspect cald si natural.

3) Nucul: lemn cunoscut pentru frumusetea si varietatea de nuante, care variaza de la maro
inchis la maro deschis. Are textura fina si aspect distinctiv, fiind apreciat pentru calitatile sale
estetice. Nucul este utilizat adesea la confectionarea mobilierului de inalta calitate, adaugand o
nota eleganta si sofisticata.

4) Ulmul: lemn durabil si rezistent, cu texturd medie pand la asprd si nuante variate de
maro. Este apreciat pentru rezistenta la umiditate si insecte. Ulmul poate avea aspect rustic si
natural, ceea ce 1l face potrivit pentru mobilierul traditional.

5) Ciresul: lemnul de cires este apreciat pentru culoarea calda si atractiva, care variaza de
la rogsu-maroniu intens la roz pal. Are textura find si uniforma, ceea ce il face usor de prelucrat si
potrivit pentru finisaje detaliate. Ciresul are, de asemenea, rezistentd buna si durabilitate moderata.
Este utilizat in mod obisnuit in constructia de mobilier de inaltd calitate si adaugd o nota de

eleganta si rafinament in designul pieselor de mobilier.
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6) Teiul: lemnul de tei este cunoscut pentru culoarea deschisa si nuantele usor galbene. Are
texturd find si uniforma, fiind usor de prelucrat si modelat. Teiul are proprietati usoare si este
relativ flexibil, ceea ce il face potrivit pentru sculptura si modele decorative complexe. Este lemn
durabil, dar mai putin dur decat alte specii, cum ar fi stejarul sau fagul. Lemnul de tei este folosit
in special in mobilierul traditional datoritd aspectului placut si usurintei de prelucrare.

7) Bradul: lemn mai putin durabil decat cele mentionate, dar este apreciat pentru culoarea
luminoasa si textura uniforma, folosit adesea in constructia de piese de mobilier mai usoare sau
pentru detalii decorative. Bradul poate adduga o notd de prospetime si lumind in designul
mobilierului.

Acestea sunt doar cateva caracteristici generale ale fiecarei specii de lemn mentionat.
Caracteristicile exacte pot varia in functie de specia de lemn si de conditiile de crestere
[108, pp. 29-31].

Metalul: mobilierul traditional rural se remarca prin varietatea de materiale utilizate, printre
care se numara si metalul, care adauga atat aspecte decorative, cat si functionalitate pieselor de
mobilier. Balamalele, manerele sau cheile sunt confectionate din metale precum fierul forjat,
cuprul sau staniolul, fiind prelucrate manual si integrate in structura mobilierului, oferindu-i un
aspect rafinat si o durabilitate sporita.

Un exemplu elocvent al utilizarii metalului in mobilierul tdranesc este reprezentat de lada
de zestre din figura 3.3. Lada, expusa la muzeul de istorie si etnografie a satului Mateuti din raionul
Rezina, este confectionata din lemn, fiind acoperitd cu staniol, un material metalic subtire.
Staniolul sau foaia de staniu este decorat prin reliefuri realizate prin presarea sau embosarea in
tabla de staniu a unei matrice prefabricate.

Lada de zestre este un exemplu concret al modului in care metalul adaugd o dimensiune
esteticd si functionald mobilierului traditional. Acoperirea lemnului cu staniol conferd 1azii un
aspect decorativ, iar reliefurile realizate in tabla de staniu adauga un detaliu artistic deosebit. Prin
utilizarea metalului, 1n acest caz staniolul, lada de zestre devine nu doar o piesd pentru pastrarea
obiectelor de pret, ci si una de mobilier impresionanta si durabila.

Asadar, prin includerea metalului in procesul de confectionare a mobilierului taranesc se
obtine o combinatie armonioasa intre lemn si metal, aducind astfel beneficii atat din punct de
vedere estetic, cat si functional. Elementele metalice, precum balamalele, manerele si cheile
conferd rezistentd si stabilitate pieselor de mobilier, in timp ce adaugd si un farmec aparte
designului acestora.

Rachita este un material specific utilizat in mobilierul tardnesc, recunoscut pentru

flexibilitatea si usurinta de prelucrare. Aceasta este utilizatd in special la impletituri si decoruri,
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adaugand pieselor de mobilier un aspect distinctiv si o notid de autenticitate. In mobilierul
traditional, rachita este folosita pentru a crea diverse detalii decorative, cum ar fi impletiturile sau
ornamentele, contribuind la frumusetea si autenticitatea pieselor.

Exemplificarea directa a utilizarii rachitei in productia mobilierului poate fi observata in
figura 3.4. In aceastd imagine se reprezinti o masa din rachiti expusi la muzeul de istorie si
etnografie din orasul Soroca. Imaginea detaliazd modul in care rachita este integrata in mobilierul
traditional si subliniaza priceperea mestesugarilor din scoala de impletituri de mobile si cosuri care

a activat in cadrul prefecturii judetului Soroca.

Y FA
Fig.3.2. Utilizarea lemnului la Fig.3.3. Lada de zestre acoperita cu Fig.3.4. Masa din rachita,

confectionarea mobilierului, staniol, Muzeul de istorie si etnografie a Muzeul de istorie §i
Muzeul satului Tomai, Leova, satului Mateuti, raionul Rezina. etnografie, or. Soroca.
an. - aprox. 1940, Foto Stirbu Ion (2020). Detaliu, foto 1926, Scoala
donata de Gumenita Terenti. de impletituri de mobile i
Foto Uncu Ana (2020). cosuri a prefecturii

Judetului Soroca.
Foto Bulat Nicolae (2020).

2. Tehnicile decorative: reprezintd un aspect important al mobilierului tiranesc,
conferindu-i unicitate si valoare artistica. latad cateva dintre acestea:

1) Crestarea: in aceasta tehnica se utilizeaza cutitul, horjul sau compasul pentru a decora
contururile obiectelor prin taieturi pe suprafatd sau pe margine. Crestdtura este un termen care nu
inseamnad nici sculpturd, nici cioplire, ci o tdiere putin adanca in masa lemnoasd, dand nastere unei
ornamentici caracterizatd prin geometrismul sdu. Obisnuit se intilneste la impodobirea lazilor de
zestre, meselor, scaunelor, bancilor, patului, politelor, blidarelor s.a. Un exemplu relevant al
utilizarii acestei tehnici poate fi observat in figura 3.5 - scuanul lung, utilizarea tehnicii prin
crestare. Scuanul este proprietatea Vioricdi Dabija din comuna Truseni, mun. Chisindu. In figura
3.6 putem observa o lada de zestre in care se foloseste tehnica de crestare, expusd la Muzeul de
istorie si etnografie din mun. Balti, datata in secolul sl XIX-lea—inceputul secolului al XX-lea.

2) Traforajul: tehnica constd in decuparea placilor de lemn pentru a crea forme delicate si
decoratiuni sofisticate. Accentuarea tehnicii in ultimul timp atat ca mod de lucru diferentiat, cat si
privitor la spatiul ei de raspandire, ajutd sd o deosebim inca cel putin din veacul trecut in

ornamentica traditionald a interiorului taranesc, cu motive de o reala frumusete. In mobilier se
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utilizeaza la speteze de scaun, polite de colt, blidare, paturi, dulapuri de colt, lavite, cuiere. Un
exemplu relevant este reprezentat in figura 3.6 — utilizarea procedeului de traforare la o piesa
expusa in Muzeul de etnografie din s. Cania, r-nul Cantemir.

3) Sculptura sau cioplirea: in arta popularda a derivat din crestiturd. Aceastd tehnica
implicd modelarea proeminentelor pentru a crea detalii tridimensionale sau in relief. Obisnuit s-au
folosit in acest scop esente lemnoase moi — plop, tei, dar si stejar, fibrele de foioase fiind in general
mai putin sensibile la agchiere. Sculptura este utilizata intr-o perioadd mai tarzie, odata cu aparitia
instrumentelor mecanizate, si se utilizeazd la confectionarea picioarelor meselor, scaunelor,
spetezelor de la sofa, cu un profil decorativ variat. Un exemplu relevant poate fi observat in figura
3.7 — utilizarea sculpturii/cioplirii la o piesd expusa in Casa-Muzeu a artistului Igor Vieru din s.
Cernoleuca, r-nul Donduseni.

4) Incizia: tehnicd mai rar intalnitd in care se fac zgarieturi adanci pentru conturarea
formelor. Un exemplu poate fi observat in figura 3.8 — utilizarea procedeului prin incizie la o sofa,

proprietatea Anei Munteanu din s. Frumusica, r-nul Floresti.

Fig.3.5. Scuan lung, Fig.3.6. Lada de Fig.3.6. Blidar,  Fig.3.7. Blidar, Fig.3.8. Sofca,
utlizarea tehnicii prin zestre, utlizarea utilizarea utilizarea utilizarea
crestare. Proprietar Dabija  tehnicii prin crestare,  procedului de sculpturii, procedeului prin
Viorica, com. Truseni, Muzeul de istorie si traforare, Casa-Muzeu a incizie. Proprietar
mun. Chiginau. etnografie, mun. Muzeul de artistului Igor Munteanu Ana,
Foto Madan Elena (2007). Balti. Datare — sec.  etnografie din Vieru, s.Frumusica, r-
XIX-inc. sec. XX. s. Cania, r-nul s.Cernoleuca, nul Floresti.
Foto Madan Elena Cantemir. r-nul Dondugeni. Foto Madan
(2009). Foto Andronov Proprietar si Elena (2008).

Raisa (2020).  executat de Roland
Vieru. Foto Madan
Elena (2009).

5) Pirogravarea: tehnica consta in utilizarea instrumentelor specializate si imprimarea cu
fier Incins pentru a crea motive ornamentale. Un exemplu relevant poate fi observat in figura 3.9
— utilizarea procedeului prin pirogravare la o piesd expusa in muzeul de istorie si etnografie din
s. Slobozia Mare, r-nul Cahul, realizatd de Brovcenco Grigorii Fedoseevici in anul 1910.

6) Vopsirea §i pictarea: aceste tehnici sunt utilizate pentru a adduga culori si motive
decorative pe suprafata mobilierului. Un exemplu relevat de vopsire este redat in figura 3.10 —lada
de zestre vopsita intr-un ton de cafeniu-rosiatic. Este expusa in Muzeul satului Giurgiulesti, Cahul.

In figura 3.11 este expusi o lada de zestre pictata din Muzeul tinutului Edinet. In aceasta tehnica
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se aplica cu pensula diferite motive decorative pe suprafata mobilierului, adaugand detalii artistice
si expresive.

Prin pictare, mesterii isi exprimau creativitatea si talentul in realizarea unor motive
ornamentale variate, precum flori, frunze, animale sau motive geometrice. Motivele erau aplicate
cu migala si atentie pentru a adauga o nota distinctiva si un farmec aparte mobilierului taranesc.
Pictarea mobilierului se facea cu culori de apa, ulterior cu vopsele de ulei, cu decorul predominant
floral sau linii abstracte. In acest fel sunt lucrate multe ldzi de zestre, mese infundate, mese inalte,
sofe s.a. Fiind o tehnica mai tarzie, a fost raspanditd pe larg datorita executiei rapide si ieftine si
cu posibilitatea de redare a unei variafii mari decorative. Aceasta tehnicd s-a pastrat in toate
regiunile cercetate ale republicii noastre.

7) Strunjirea: tehnica se refera la modelarea volumelor prin zgariere sau taiere superficiala
cu un instrument ascutit. Un exemplu reprezentativ este dat in figura 3.12 — masa cu picioare
strunjite detinutd de Ciofu Olga din s. Hasndsanii Mari, r-nul Drochia.

8) Ferecarea: tehnica consta in Intdrirea si decorarea pieselor de mobilier cu fasii metalice.
Un exemplu poate fi observat in figura 3.13 — lada de zestre ferecata expusa in Muzeul satului din
s. Boscana, r-nul Criuleni.

Aproximativ aceeasi delimitare a tehnicei decorative o putem gasi la mai multi autori:
Nicolae Cojocaru in lucrarea Casa veche de lemn din Bucovina [29] in capitolul despre decoratia
interioard; la Vitalie Malcoci in lucrarea Decorul arhitectural in piatra din arta populara
moldoveneasca (sfarsitul sec. al XIX-lea—sec. XX) [68], care se referd la procedee de cioplire si
tehnici ornamentale s.a.

Acestea sunt doar cateva exemple de utilizare a tehnicilor decorative in mobilierul taranesc
ilustrate prin imagini specifice in tezd. Atare tehnici adaugd unicitate si valoare esteticd pieselor
de mobilier, contribuind la frumusetea si bogatia designului lor.

)i P g
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Fig.3.9. Sipetel Fig.3.10 Lada de Fig.3.11. Lada de Fig.3.12. Masa cu Fig.3.13. Lada de

pirogravat, zester vopsitd, zestre pictatd, picioare strunjite, zestre ferecatd,
Muzeul de istorie si Muzeul satului Muzeul tinutului s. Hasndsanii Muzeul satului,
etnografie, s. Giurgiulesti, Edinet. Mari, s.Boscana, r-nul
Slobozia Mare, Cahul. Foto Preasca r-nul Drochia, Criuleni.
Cahul, anul 1910, Foto Cazacu Adriana (2020). proprietar Ciofu Foto Samoila Elena
lucrata de catre Aurica (2020). Olga (a.n.1924). (2020).
Brovcenco Grigorii Foto Madan Elena
Fedoseevici. (2007).
Foto Maria Chiciuc
(2020).
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3. Mijloacele artistice. Mijloacele artistice utilizate in mobilierul tdranesc contribuie la
crearea unei estetici armonioase si expresive. Printre acestea se numara:

1) Proportia: reprezintd raportul de marimi dintre parti si elemente (fig.3.14). Aceasta
tehnica este exemplificatd prin patul expus in Casa-muzeu ,,A. Mateevici”, s.Zaim, Causeni, datat
cu sfarsitul secolului al XIX-lea.

2) Simetria: poate fi bilaterala sau radiala (fig.3.15). Un exemplu este lada de zestre expusa
la Muzeul de istorie si etnografie din s. Recea, Straseni, proprietatea lui Corobceanu Pavel
Alexandru, datata aproximativ 1n perioada 1810-1820, cu dimensiunile: L= 90 cm, | = 40,5 cm, h
=42 cm.

3) Ritmul: se manifesta prin forme repetitive si modele ritmice, adaugand dinamism
pieselor (fig.3.16). Un exemplu relevant este scaunul lung gasit in s. Tatarasti, r-nul Straseni,
proprietatea lui Coropcean Dumitru.

4) Contrastul si accentul: adauga efecte vizuale interesante si atrdgatoare prin evidentierea
unui element, fie prin forma, fie prin culoare (fig.3.18). O lada de zestre dulghereasca din Muzeul
National de Etnografie si Istorie Naturala, Trebujeni, Orhei, sfarsitul secolului al XIX-lea [25,
p.263], ilustreaza utilizarea contrastului si accentului ca mijloc artistic.

5) Structura: se refera la modul 1n care elementele componente ale mobilierului sunt
integrate in ansamblu, asigurand atat o constructie solidd, cat si o estetica coerenta (fig.3.19). Un
exemplu reprezentativ este dulapul expus in muzeul de istorie si etnografie a s. Mateuti, r-
nul Rezina, proprietatea Elenei Gusan.

6) Tectonica: acest mijloc artistic se refera la modul in care elementele componente ale
mobilierului sunt organizate si conectate intre ele (fig.3.20). Un exemplu relevant este sofca
expusa in muzeul de istorie si etnografie din mun. Balti, datatd aproximativ din anii '40 ai secolului
al XX-lea, cu dimensiunile 174/67/80.

7) Complex: unitatea obiectelor cu trasaturi comune (reprezentand o piesd de mobilier cu
mai multe elemente care sunt comune) (fig.3.21). Un exemplu notabil este dulapul/bufetul expus
in Casa memoriald ,,Constantin Stamati” din s. Ocnita, r-nul Ocnita.

8) Ansamblu: unitate imaginar-constructiva (exista cateva piese de mobilier cu care au
aspecte comune) (fig.3.22). Un exemplu reprezentativ este dulapul si scaunul lung expuse la
Muzeul tinutului Cahul, proprietatea lui N.S. Conoval din s. Semionovca, Codama, regiunea
Odesa, cu dimensiunile L= 89 cm, 1 =145 cm, h = 200 cm.

Aceste mijloace artistice contribuie la valoarea si semnificatia mobilierului taranesc,

addugandu-i unicitate si expresivitate.
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Fig.3.14. Pat,
exemplu de
proportionare ca
mijloc artistic,
Casa-muzeu “A.
Mateevici”,
s.Zaim, Caugseni.
Datare sf.
sec. XIX
Foto Gaina Ion
(2020).

Fig.3.19. Dulap,
exemplu de
utilizare a

structurii ca
mijloc artistic,
Muzeul de istorie
si etnografie, s.
Mateuti, r-nul

Fig.3.15. Lada de zestre,
exemplu de utilizare a
simetriei ca mijloc artistic,
Muzeul de istorie si
etnografie, s. Recea,
Strageni. Proprietar
Corobceanu Pavel
Alexandru. Datare ~ 1810-
1820. Dim. L= 90; 1=40,5;
h=42 cm.

Foto lovu Mihai (2020).

Fig.3.20. Sofca,
exemplu de utilizare a

tectonicii ca mijloc artistic,

Muzeul de istorie si
etnografie, mun. Balfi.
Datare ~ 40 ai sec. XX,
dim:. 174/67/80.

Fig.3.16.
Scaun lung,
exemplu de utilizare
a ritmului ca mijloc
artistic,

s. Tatarasti, r-nul
Straseni. Prorietar
Coropcean
Dumitru.

Foto Madan Elena
(2009).

Dulap, exemplu
de utilizare a
Staticii ca
mijloc artistic,
Muzeul de
istorie Si
etnografie, or.
Taraclia, anul
1930. Realizat
de Aflatarli
Apostol, mester
Bolgrad.
Proprietar
Aflatrli Raisa.
Foto Nechit
Tatiana (2020).

Fig.3.18. Lada de
zestre, exemplu
contrastului si
accentului ca mijloc
artistic, Muzeul
National de
etnografie si istorie
naturala, Trebujeni-
Orhei. Sfarsitul
secolului al XIX-lea
(MNEIN)[25,
p.263].

Fig.3.21.Dulap/ bufet,
exemplu de utilizare a
complexului ca mijloc
artistic, Casa Memoriald
,, Constantin Stamati”,
s. Ocnita, r-nul Ocnita.
Foto Elena Madan

Fig.3.22. Dulap si scaun lung,
exemplu de utilizare a
ansamblului ca mijloc artistic,
Muzeul tinutului Cahul.
Proprietar N.S.Conoval,
s.Semionovca, Codama, reg
Odesa, dim.: L=89, [=145,
h=200.

Foto Elena Madan (2008). (2008).
Rezina.
Proprietar Gusan
Elena.
Foto Stirbu Ion

(2020).

Foto Elena Madan (2009).

4. Structura decorativa. Structura decorativd a mobilierului tdranesc se concentreaza pe
organizarea si compozitia ornamentelor si elementelor decorative. Aceasta este evidentiatd prin
urmadtoarele aspecte:

1) Elementele ornamentale: reprezinta cea mai simplda forma ornamentala, constituie

partea indivizibila care poate fi utilizata si de sine statator in decoratie (de ex.: o frunza, o petala,
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o ramurd, o tulpind, un fruct etc.). Un exemplu este elementul ornamental "peste si hulub" gésit
in detaliul unei sofe din Tipova, r-nul Rezina (fig.3.23).

2) Motivele ornamentale: sunt alcatuite din doua sau mai multe elemente ornamentale. Un
exemplu ilustrativ este scaunelul ornamentat, proprietatea Ninei Laur din Truseni (fig.3.24).

3) Compozitia ornamentala: se refera la modul in care motivele ornamentale sunt dispuse
intr-o compozitie estetica si placuta, rezultdnd din combinarea a doud sau mai multe motive
ornamentale. Acestea nu sunt obligatoriu din aceeasi grupa tematica sau stilisticd. Un exemplu
semnificativ este compozitia ornamentald de pe o lada de zestre dulghereasca in colectia Muzeului

istorico-etnografic al orasului Ocnita, care apartine lui Capmoale Dumitru si Agafiei Vasile din

sssss=<|| ,
3
?

STy

LB

Fig.3.23. Element ornamental Fig.3.24. Motiv ornamental, Fig.3.25. compozitie ornamentald,
- peste si hulub, detaliu sofa, scaunel ornament. ladd de zestre dulghereasca,
Tipova, r-nul Rezina. proprietar Laur Nina, Truseni Muzeul istorico-etnografic,
Foto Madan Elena (2008). Foto Madan Elena (2007). Ocnita. Proprietar Capmoale

Dumitru (a.n. 1907) si Agafia
Vasile (a.n.1910), satul Dangeni,
r-nul Ocnita.

Foto Taraban Maia (2020).

Aceste elemente si compozitii ornamentale confera un aspect placut si echilibrat
mobilierului taranesc, adaugandu-i detalii artistice remarcabile si semnificatie estetica.

Prin analiza detaliatd a materialelor, tehnicilor decorative, mijloacelor artistice si structurii
decorative putem intelege mai bine particularitdtile artistice ale mobilierului tdranesc si contributia
acestuia la valorile noastre nationale. Fiecare componentd adaugd o nota distinctiva si expresiva
mobilierului, reflectdnd simtul artistic al tdranului sau al mesterului care 1-a creat. Materialele alese
sunt prelucrate cu pricepere, tehnicile ornamentale utilizate si mijloacele artistice aplicate dau viata
unor piese de mobilier deosebite. Structura decorativd contribuie la armonia si coerenta
mobilierului, evidentiind talentul si creativitatea mesterilor.

Prin valorificarea si promovarea acestor particularitdti artistice, mobilierul tardnesc devine

un simbol al identitatii noastre culturale si o marturie a talentului si creativitatii poporului nostru.
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3.2. Plastica si semnificatia ornamentelor traditionale

Studiul ornamentului in mobilierul traditional, care reprezintd una dintre expresiile culturii
noastre, ar contribui la o mai profunda intelegere a artei populare.

Casele traditionale din trecut ofereau spatii de locuit destul de modeste, unde locuitorii
trebuiau sa faca fata tuturor aspectelor legate de adapost, prepararea hranei si pastrarea alimentelor.
In organizarea acestor spatii, modul in care piesele de mobilier erau categorisite si aranjate juca
rolul principal in asigurarea unui confort armonios.

Datorita faptului cd casele traditionale aveau de obicei doar una pana la trei incéperi,
tipurile de mobilier erau adaptate acestei realitdti. De exemplu, erau abundente piesele de mobilier
pentru agdtat pe pereti, cum ar fi cuierele, politele, blidarele si podisoarele. De asemenea,
mobilierul era amplasat in jurul peretilor, iar introducerea treptatd a mobilierului urban s-a produs
mai intdi in regiunile cu planuri de casd mai complexe. Observatiile despre planurile caselor
traditionale si aranjarea mobilierului sunt confirmate de mai multi autori, precum Stoica G. [91],
Butura V. [19], Moiseenco Z. [128] si alti autori care s-au preocupat de locuitele taranesti.

Mobilierul constituie o componentd esentiald a interiorului si, in acelasi timp, reprezinta
un domeniu specific al artei populare. Caracteristicile mobilierului popular includ simplitatea
formelor si subtilitatea decorului, fiecare piesd fiind o opera distincta ce se integreaza perfect in
interior, fara a fi parte din ansambluri. Aceste piese, uneori realizate in gospodarie, alteori de catre
mesteri specializati, si provenind din diferite generatii, se combind armonios datoritd simplitatii
lor. Ele sunt puse in evidentd de culorile vii ale tesaturilor de interior, o altd componenta
omniprezentd in casele traditionale [91, pp.26-27].

Atat din perspectiva tehnicii de realizare, cat si a sistemului ornamental, mobilierul
traditional poate fi Tmpartit in doud categorii principale: prima categorie include mobilierul
confectionat de mesterii-tarani in centre specializate, realizat din lemn de fag horjit sau chiar din
lemn de stejar cu decoratii crestate sau incizate; a doua categorie include mobilierul realizat din
scanduri de brad, mai ales de citre mesterii din centrele urbane, cu decoratii pictate. In aceasti
categorie se incadreaza lazile de zestre, prezente in mod obisnuit in casele traditionale de
odinioara; acestea se pot Imparti in 1dzi cu capac plat si lazi cu capac bombat. De asemenea, in
categoria de mobilier vechi intra bancile lungi si groase asezate de-a lungul peretilor, precum si
alte piese cum ar fi paturile, mesele rotunde sau dreptunghiulare, dulapurile si duldpioarele, fiecare
cu forme variate adaptate regiunii in care erau utilizate, precum si alte piese — blidarele, politele,
lingurarele si coltarele.

Studiul functiei sociale a obiectelor de artd populara realizat de Nicolae Dunare in lucrarea

»Ornamentica traditionald comparatd”, impreuna cu observatiile facute in teren, au condus la
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concluzia ca mobilierul reprezinta obiecte de utilitate practica in care, pe langa functia lor utilitara,
creatorii au inclus si elemente decorative, manifestand anumite intentii decorative. In fiecare caz,
aspectul estetic este subordonat celui practic, luat in considerare intr-o maniera foarte ampla.

Arta populara indeplineste — in stransa corelatie cu functiile concrete ale obiectelor — si
functia de artd decorativa. Este evidentd legatura artei populare din Moldova cu cea din Romania,
Ucraina si Rusia, avand multe elemente comune si cu arta populard din Ungaria, Bulgaria si
Polonia. Acest lucru poate fi observat prin compararea unor aspecte ale artei decorative, desi exista
numeroase puncte de convergenta 1n planificarea locuintelor si in constructia caselor [121, p. 82].

Comparatiile dintre arta populara sunt evidentiate de mai multi autori, cum ar fi N. Dunare
in lucrarea ,,Ornamentica traditionala comparatd”, precum si prin exemplele aduse de diversi autori
care au abordat atare aspecte. De asemenea, R. Vulcanescu in lucrarea ,,Coloana Cerului” [113], a
explorat implicatiile axiologice ale monumentelor satesti, aducand in discutie atat aspecte integrate
istorico-carpatice, cat si materiale comparativ-istorice extraeuropene si general-umane,
evidentiind ca fara comparatie si analogie cu alte monumente similare nu ar fi fost posibila redarea
intregii complexitati a fenomenului cultural urmarit. P. Petrescu in lucrarea ,,Motive decorative
celebre” [76], pentru a sublinia specificul ornamentelor traditionale romanesti, a ales calea
comparativa cu cultul soarelui, arborele vietii, omul, calul si célaretul din alte culturi, evidentiind
astfel o mentalitate specifica trecutului si semne ale unor intelegeri ale lumii si vietii caracteristice
unor anumite etape de dezvoltare ale societatii umane [80, p.7].

Ornamentele populare parcurg un proces de reedificare morfologica, structrurald si chiar
semanticd, intrucat la fiecare treaptd de evolutie exprimd, ,intr-o forma corespunzatoare
mentalitatii epocii respective, necesitatile practice ale vietii cotidiene” [80, p.9].

Fenomenul instabilitatii denumirilor ornamentele populare este evident in diverse locuri si
epoci. In arta populard existd un numar considerabil de motive ornamentale cu semnificatii
tematice similare, care pot fi regasite atat la nivel regional, cét si la nivel transnational si in
perioade istorice diferite. Printre acestea se numara motivele reprezentand soarele, cu raspandire
universala, si arborele vietii, Intilnit la diverse popoare europene si asiatice. De asemenea,
elemente ornamentale precum zigzagul au aceeasi semnificatie in diversele arte populare, inclusiv
in cea romaneasca, demonstrand legétura cu activitatile agrare si simbolismul asociat celor patru
anotimpuri si soarelui [80, p.24].

Ornamentica populard este caracterizata de patru aspecte principale: materialul utilizat,
tehnicile decorative, functia sociald si semantica ornamentatiei.

Mobilierul popular este in principal confectionat din lemn, adesea completat cu alte

materiale precum osul, metalele, tesdturile si pielea. Lemnul se utiliza in functie de duritatea si
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structura sa, bradul si pinul fiind cele mai frecvente. Foioasele precum stejarul, salcamul sau fagul
sunt utilizate mai rar din cauza dificultatii prelucrarii.

Tehnicile decorative includ incizia, crestatul, horjirea, pictura, sculptura si traforajul.
Ornamentatia populara indeplineste functii sociale, satisfacand nevoi materiale si intelectuale si
transmitand mesaje culturale si semnificatii. Semantica ornamentatiei se refera la continutul
tematic, mesajul si semnificatia elementelor ornamentale, care pot fi simple elemente, motive sau
compozitii realizate prin combinarea a doud sau mai multe motive. Acestea pot lua forme
geometrice, geometrizate sau libere desenate.

Din perspectiva formei sau a stilizarii, se disting trei categorii de elemente ornamentale: in
primul rand: a) motivele geometrice, geometrizate prezentate pe axe sau contururi; b) motivele
libere desenate sau negeometrice, predominant redate prin contururi; si in al doilea rand, o
categorie ce le combina pe cele doud, formata din ¢) compozitii ornamentale mixte, ce includ atat
motive geometrice, cat si negeometrice (desenate liber), si reprezentari prezentate in aceste doua
modalitati de tratare, dar din domenii diferite de inspiratie.

Motivele si elementele ornamentale sunt adesea inspirate din viata rurald, reflectand adesea
mediul inconjurdtor si fiind transmise din generatie in generatie pana in prezent.

Vitalie Malcoci a adus o contributie semnificativa In clasificarea motivelor ornamentale in
lucrarea ,,Decorul arhitectural in piatra din arta populara moldoveneasca (sfarsitul sec. al XIX-lea
—sec. XX)” [65]. Lucrarea oferd o detaliere a motivelor ornamentale intr-o maniera accesibila,
furnizdnd numeroase exemple care permit identificarea mai multor similaritati cu clasificarea
motivelor ornamentale utilizate Tn mobilierul traditional.

Motivele ornamentale folosite in mobilier pot fi clasificate, similar altor domenii ale artei
populare, in functie de gradul lor de aseménare morfologica si semantica, in urmatoarele categorii:
motive geometrice, motive fiziomorfe si motive biomorfe.

Formele si semnificatiile ornamentului traditional in mobilier

Motivele geometrice: constituie un aspect fundamental in ornamentica mobilierului
traditional, fiind prezente in toate domeniile artei populare. Printre principalele elemente
ornamentale se numara linia dreaptd, rombul, triunghiul, patratul si cercul, care pot fi aranjate in
diverse moduri, oferind o varietate de compozitii si posibilitati de utilizare. Aceste motive
geometrice pot dobandi semnificatii simbolice, cum ar fi reprezentarea soarelui, a dintelui de lup
sau a sarpelui, in functie de structura si aranjamentul lor. Ele formeaza un alfabet simbolic,
respectand principiile simetriei, ritmului si repetitiei, si reflectd o viziune specifica asupra lumii

legatd de reprezentarea soarelui, a omului si a altor aspecte mitologice.
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Linia dreapta este un element decorativ utilizat in diverse compozitii ornamentale, putand
fi prezentata sub forma de linii paralele, incrucisate sau suprapuse, umpland suprafetele desemnate
si conferindu-le un aspect placut estetic. Ea poate fi utilizata atat in relief, cum se observa la pat
(fig.3.26), cat si in compozitie pland, precum la lada de zestre (fig.3.27). De asemenea, linia
dreaptd poate fi folosita pentru delimitarea spatiilor sau ca element de Incadrare a compozitiilor
ornamentale. O varianta a liniei drepte este forma rasucita, cunoscuta sub denumirea de ,,funie”
sau ,franghie”, care poate fi utilizatd singurd sau in combinatie cu alte motive ornamentale
(fig.3.28).

Triunghiul si patratul sunt figuri des intalnite in compozitiile ornamentale, fiind adesea
combinate intre ele sau cu alte forme, precum cercul. Triunghiul poate obtine semnificatii
antropomorfe in anumite tehnici de crestatura, iar patratul poate indeplini functia de incadrare a
compozitiilor ornamentale (fig.3.29). Rombul este asociat simbolului soarelui si simbolizeaza
fertilitatea solului si inceputul vietii pe pamant. In mobilierul traditional, rombul poate fi intalnit
in tehnica ferecarii (fig.3,27; 3.30) sau in picturd, cum este cazul unei sofe (fig.3.31). Cercul ocupa
un loc important In ornamentica populara, simbolizand regenerarea si miscarea vesnica pe o
traiectorie infinita. Desi a pierdut In mare masura semnificatia sa initiald, cercul ramane un element
decorativ frecvent Intalnit in mobilierul traditional, precum la banci (fig.3.32) si in compozitii
cosmogene, cum este un detaliu de la o masd infundatd din satul Alexeevca, raionul Ungheni
(fig.3.33). Motivele geometrice sunt utilizate pe scard largd in mobilierul traditional, inclusiv in
obiecte precum patul, lada de zestre, banca si altele. Acestea confera pieselor de mobilier un aspect

distinctiv si valoros din punct de vedere estetic si cultural.

Fig.3.26. Pat, Fig.3.27. Lada de zestre, Fig.3.28. Masa infundata, Fig.3.29. Lada de zestre,
utilizarea liniilor utilizarea liniilor drepte utilizarea linilor dreapte utilizarea patratelor, rombului,
drepte paralele, paralele si incrucigate, rdsucite, numitd "funie" cercului, pomului vetii,
com. Frumugsica, com. Truseni, mun. sau "franghie”, s. Alexeevca, r-nul Ungheni.

r.Floresti. Chisinau. s.Frumusica, Foto Madan Elena (2008).
Proprietara Foto Madan Elena (2007). r-nul Floresti.
Munteanu Ana Proprietara Munteanu
Foto Madan Ana.
Elena (2008). Foto Madan Elena (2009).
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Fig.3.30. Lada de zestre, Fig.3.31. Sofa, Fig.3.32. Banca, utilizarea Fig.3.33. Detaliu

datata cu 1899, utilizarea utilizarea romburilor, crestaturilor si cercurilor, de masa
romburilor asociate cu elementelor florale, com. Truseni, mun.Chisindu. infundatd,
simbolul soarelu, icom. s. Cainarii Vechi, r-nul. Proprietara Dabija Viorica. utilizarea stelei,
Truseni, mun. Chigindu. Soroca. Foto Madan Elena (2007). cercului,
Proprietara Dabija Viorica. Proprietara Burlac s.Alexeevca, r-
Foto Madan Elena (2007). Nadejda. nul Ungheni,
Foto Madan Elena proprietar
(2009). Barbaneagra
Dumitru, anul
1956, Dim.:
L=89, I=60.
Foto Madan
Elena (2008).

Motivele fiziomorfe: in ornamentica mobilierului acestea includ doud tipuri distincte de
ornamente: cosmomorfe si geomorfe. Ornamentele cosmomorfe sunt simboluri care reprezinta
elemente ale universului, cum ar fi soarele, stelele si vartelnita, impreuna cu motivele zoomorfe.
Simbolul solar este adesea reprezentat prin cruci sau rozete solare cu diferite configuratii de raze
si este Intalnit frecvent in ornamentica mobilierului traditional (fig. 3.30, 3.29, 3.34). Stelele sunt
asociate, de obicei, cu simbolurile solare si pot fi observate, de exemplu, pe mesele infundate
(fig.3.29, 3.28). Vartelnita, o reprezentare mai avansata a rozetei solare, este asociatd cu imaginea
soarelui si are o semnificatie importantd in redarea conceptelor de timp si spatiu, un exemplu
servind scdunelul din com. Truseni, mun. Chisinau (fig.3.35). Motivele geomorfe sau toponimice

au forme ale reliefului, cum ar fi rauri, poteci si céi, fie create de om, fie generate de procesele

naturale.

flal

Fig.3.34. Detaliu pat, Fig.3.35. Scaunel, utilizarea Fig.3.36. Detaliu Fig.3.37. Lada de zestre,
utilizarea simbolului vdrtelnitei asociatd cu imaginea dulap, utilizarea utilizarea motivului
solar, s. Alexeevca, soarelui, com. Truseni, mun. motivului floral, floral, com. Truseni,
r-nul Ungheni, Chisindu, proprietarda Laur Nina. or. Camenca, mun. Chigindu.
proprietar Barbaneagra Foto Madan Elena (2007). proprietard Maria Foto Madan Elena
Dumitru. Spac. (2007).
Foto Madan Elena Foto Madan Elena
(2008). (2009).
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Motivele biomorfe: in ceea ce priveste motivele biomorfe, acestea sunt impartite in trei
subcategorii: motive fitomorfe, motive zoomorfe si motive antropomorfe. Motivele fitomorfe
reprezinta forme stilizate ale plantelor si sunt adesea numite si motive vegetale. Un exemplu
reprezentativ in acest sens este pomul vietii, simbol al tineretii fard batranete si al vietii vesnice.
Pomul vietii poate fi reprezentat sub diverse forme, precum floarea sau frunza si poate fi intalnit
pe mobilierul traditional (fig.3.36, 3.37). Motivele zoomorfe si aviomorfe sunt reprezentate prin
animale, cum ar fi pestii, pasarile sau pasarile mesagere si sunt asociate cu simbolismul religios si
spiritual. Aceste motive sunt observate si pe piesele de mobilier, cum ar fi mesele infundate sau
sofele din satele Tipova si Lalova (fig.3.38, 3.39, 3.40). Motivele antropomorfe reprezinta figuri
umane $i au avut initial semnificatii magice si mitice, simboliznd forte ocrotitoare si apotropice.

Aceste motive sunt adesea reprezentate geometric, avand forme precum cercuri si triunghiuri.
A A m——

Fig.3.38. Sofa: Fig.3.39. Sofa, utilizarea motivului Fig.3.40. Detaliu masa
a — motiv aviomorf - pasdrea mesajer, zoomorf - pestele, Infundata, utilizarea
b - motiv zoomorf — pestele, com. Lalova, r-nul Rezina, motivului zoomorf — pestele,
s. Tipova, r-nul. Rezina. proprietara Eftodie Claudia. or. Camenca,
Foto Madan Elena (2008). Foto Madan Elena (2008). proprietarda Maria Spac

Foto Madan Elena (2009).

Interpretarea formelor si a continutului ornamentelor in urma repertoriere a fondului
ornamental si a principiilor de incadrare a acestora pe suprafetele obiectelor de mobila, a relevat
ca mobilierul utilizeaza resurse artistice din tezaurul artei populare, ce include o diversitate de
forme si semnificatii, pornind de la motive geometrice, fiziomorfe si biomorfe, pe care le-a adaptat,
tinand cont intai de toate de utilitatea lucrurilor pe care sunt aplicate. Aceste motive reflecta
credinte, simboluri si Intelesuri profunde, contribuind la aspectul estetic si la valoarea culturala
distinctiva, evidentiind legdturile dintre acestea si viata, cultura si traditiile comunitatilor

traditionale.
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3.3. Valorificarea elementelor traditionale in mobilierul modern

Analizand directiile actuale in crearea mobilierului modern, se poate observa o crestere a
interesului pentru integrarea elementelor traditionale, oferind astfel mobilierului o identitate
culturald distinctd. Aceasta tendintd devine din ce in ce mai evidentd, chiar si In contextul
globalizarii, deoarece oamenii Incep sd constientizeze riscul pierderii patrimoniului cultural
acumulat de-a lungul secolelor. O solutie pentru aceastd preocupare este sd se efectueze studii
detaliate, de exemplu ale mobilierului traditional, pentru a adapta partial elementele cele mai
valoroase din trecut si a le aplica in mobilierul contemporan.

Mobilierul este selectat n principal pentru functionalitatea sa, dar nici aspectul decorativ
nu poate fi ignorat, deoarece acesta influenteaza in mod semnificativ atmosfera incaperii, fiind
adesea un element dominant. De aceea, se acordd o atentie deosebitd aspectului mobilierului,
incepand de la stilul propus Intr-un spatiu si continuand cu alegerea culorii, formei, materialului,
texturii si finisajului.

Fiecare stil de mobilier are caracteristici distincte care il diferentiaza de celelalte. In timp
ce elementele specifice ale stilurilor precum barocul, rococo sau clasicismul au fost intens studiate
si inca sunt utilizate frecvent, elementele specifice ale stilurilor nationale au fost adesea neglijate
si mai putin cercetate. Odata cu aparitia fabricilor de mobild, accentul s-a pus pe mobilierul tipizat,
ceea ce a dus la o uniformizare a mobilierului si la o pierdere a diversitatii stilistice si a identitatii
culturale in mobilierul casnic. Totusi, in ultimele decenii, existd o tendintd cétre individualizare,
iar tot mai multi consumatori opteaza pentru mobilierul realizat la comanda. Multi doresc sa aiba
mobilier intr-un stil national modernizat, utilizand doar elementele specifice acestui stil. In aceasti
situatie, designerii sunt nevoiti sa efectueze cercetari extinse privind acest stil, dar se confrunta cu
o lipsd de informatii, deoarece au fost elaborate putine studii in acest sens.

Arta populara din Moldova are legaturi evidente cu arta populard din Romania, Ucraina,
Rusia, dar si cu artele populare din Ungaria, Bulgaria si Polonia. Acest lucru poate fi observat prin
compararea aspectelor artei decorative si a planificarii locuintelor si constructiei caselor [117,
p-82]. Nicolae Dunare, in lucrarea ,,Ornamentica traditionala comparata” [39, p.5], a contribuit la
clasificarea ornamentelor traditionale ale altor popoare europene, aducand exemple relevante. De
asemenea, Romulus Vulcanescu, in ,,Coloana Cerului”, a evidentiat implicatiile axiologice ale
monumentului satesc, utilizand comparatii cu alte monumente similare pentru a reda complexitatea
fenomenului cultural. Paul Petrescu, in ,,Motive decorative celebre” [76, p.7], a subliniat
specificul ornamentelor traditionale roménesti prin comparatia cu cultul soarelui, pomul vietii si
alte simboluri, considerandu-le semne ale intelegerii lumii si vietii in diverse etape de dezvoltare
a societdtii umane. Este important sd analizdm motivele de arta populard in contextul artelor

populare nationale, deoarece ele reflectd structuri decorative specifice unor popoare sau zone
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etnografice distincte. In articolul ,Promovarea identitatii nationale in stilistica arhitecturii si
designului interior contemporane”, Angela Munteanu evidentiazd importanta incorporarii
elementelor traditionale in designul interior contemporan. Autoarea subliniazd cd mobilierul
traditional, realizat manual si sculptat, joaca un rol semnificativ in crearea unei atmosfere autentice
si in promovarea identitdtii nationale. Articolul subliniaza, de asemenea, ca este crucial sd se
realizeze o armonizare intre mobilierul traditional si interiorul contemporan, mentinand 1n acelasi
timp confortul. Prin combinarea mobilierului contemporan cu ornamentele traditionale se poate
obtine un design unic si valoros pentru interioarele contemporane [72, pp.97-99].

Practic, fiecare individ, cand examineaza un obiect, incearca sa identifice o logica in toate
componentele acestuia. De exemplu, liniile sau motivele decorative, el cauta sa le organizeze intr-
un mod sau altul, cautand o coerenta sau o continuitate intre ele. La fel si timplarii cand construiau
mobilierul, chiar fard a cunoaste toate regulile compozitiei, instinctiv cdutau sa gaseasca o legatura
intre elementele folosite - fie prin repetitie, fie prin simetrie - pentru a obtine o armonie estetica.
In timp, simtul estetic s-a dezvoltat, ajungdndu-se si se creeze adevirate opere de arti. in
monografia ,,Stiluri de mobila si tehnica executarii decoratiunilor”, redactata de prof. Gh. Taranu
si Ing. Romeo Taranu, se discuta despre importanta echilibrului in asigurarea stabilitatii obiectelor
atat dintr-o perspectiva functionald, cat si estetica. Se subliniaza ca stabilitatea conferd omului o
stare de siguranta si liniste, iar instabilitatea este intotdeauna respinsa de om, acesta cautand sa
elimine nesiguranta si sa o Tnlocuiasca cu siguranta ca o necesitate obiectiva a vietii [108, p.15].
Nevoia de sigurantd determind cdutarea unei logici in armonizarea elementelor la producerea
obiectelor.

Elementele de baza ale unui mobilier care pot sd 1i sporeasca valoarea artisticd sunt
alegerile constructive, care influenteaza forma sa ulterioard, precum si elementele decorative
implicate sau aplicate pe suprafata mobilierului.

Prin examinarea materialelor, elementelor si asamblarilor constructive, precum si a
ornamentelor aplicate pe mobilierul traditional in trecut, putem descoperi acele ,,elemente-cheie”
care, aplicate cu pricepere astazi, pot s imbine armonios traditionalul cu modernul.

Elementele constructive necesita o atentie speciald, deoarece ele sunt esentiale pentru
functionalitatea si stabilitatea mobilierului, avand si un potential artistic. Printre acestea se numara
cornisa (pozitionatd in partea superioara a piesei de mobilier), soc/ul (aflat in partea inferioara),
picioarele (prezente la majoritatea mobilei si adesea formand un corp comun cu soclul), panourile
(elementele principale in structura mobilierului - usi, pereti laterali, placi etc.), placile (utilizate
pentru mese, rafturi etc.), bordurile (folosite pentru protejarea marginilor), ramele cu tablii
(inlocuind plécile la usi, pereti etc.), ramele profilate (unde tabliile sunt inlocuite cu sticla, tesaturi

sau oglinzi), cadrul si centura (folosite in constructia meselor si a pieselor de mobilier de sedere),
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spatarele (componente ale scaunelor, fotoliilor si canapelelor), bratele de scaun si fotolii (pentru
sustinerea corpului in timpul sederii), legaturile picioarelor (pentru consolidarea lor si cresterea
rezistentei), capetele de pat (pentru paturi si sustinerea suprafetei de dormit) si sipcile de acoperire
(pentru fixarea tabliilor). Toate acestea servesc scopului principal de sustinere, dar fiecare in parte
are si aspecte decorative specifice care contribuie la definirea stilului [108, p.15].

Vom examina acum cateva exemple de preluare a acestor elemente constructive mentionate

si vom compara modelele de mobilier din trecut cu cele actuale.

1< TR W o

a) o b) . )

Fig. 3.41. Bufet: Fig. 3.42. Bufet:
a) bufet - inceputul sec. XX, Muzeul satului din a) blidar, inc. sec. XX, s. Cernoleuca, r-nul.
Cernauti, Ucraina; b) bufet modern in stil traditional Donduseni, R.Moldova; b) bufet modern in stil
realizat de ,, Transilvania Production”, jud. Alba, traditional realizat de ,, Transilvania Production”,
Cdmpeni, Romdnia, jud. Alba, Campeni, Romdnia.

In figura 3.41, a) este reprezentat un bufet de la inceputul secolului XX, in care cornisa este
ornamentatd cu o barad cu elemente ondulate. Acelasi tip de elemente ondulate se regasesc si in
barele care acoperi plicile ce sustin vesela in partea superioara. In partea inferioar, tiblia usilor
este Tncadrata Intr-o rama, fard decoratiuni. Deasupra usilor se afld un sertar cu o tablie incadrata
intr-o rama. Observam ca partea superioara a bufetului este mai Ingustd decat cea inferioara.
Aceleasi caracteristici sunt prezente si la bufeturile reprezentate in figurile 3.41, b) si 3.42, b),
executate la fabrica ,,Transilvania Production” din judetul Alba, Roméania [152], cu mici variatii.
De asemenea, panoul ondulat observat la blidarul din figura 3.42, a) se regaseste si la bufetul din
figura 3.42, b).

Similaritati pot fi observate si intre scaunele reprezentate in figurile 3.43, a) si b) si cele
din figura 3.42, b), In special in ceea ce priveste forma trapezoidala a sezuturilor, cu baza mai mica
catre spatar si legatura picioarelor.

O alta piesd comuna era lada de zestre, ulterior transformandu-se in pat-lada sau ,,sofca”,
in centrul si nordul Moldovei. Lada avea patru panouri care alcatuiau cadrul cu picioarele si doud
placi in partea superioara si inferioard, panoul frontal fiind adesea decorat si reprezentand o rama
cu tablie Tmpartita in trei registre (figura 3.44, a, b). Desi lada si sofca au capatat o functionalitate

mai putin relevanta In timp, ele mai pot fi intalnite astazi sub forme adaptate, utilizate in principal
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pentru depozitare si cu un caracter mai mult simbolic. Un exemplu este reprezentat in figura 3.44,
c), care pastreaza cele patru panouri ce alcatuiesc corpul cu picioarele si acelasi panou frontal
impartit In doud registre. Aceleasi caracteristici pot fi intalnite la diverse piese de mobilier,

deoarece majoritatea elementelor constructive, cu fete si contururi drepte, sunt decorate prin

crestare pe canturi si muchii, tdiate in zigzag si alternate cu alte curbe repetate sau grupate

[108, p.200].

Fig. 3.43. Masa si scaun: Fig. 3.44. Pat-lada:
a) masa si scaun, inc. sec. XX, s. Tipova, r-nul. a) pat-lada (sofca), inc. sec. XX, s.Gauzeni, r-nul
Rezina, R.Moldova; b) scaun, inc. sec. XX, s. Gauzeni, Soldanesti, R. Moldova; b) pat-lada (sofca), inc. sec.
r-nul Soldanesti, R. Moldova. XX, s.Frumugica, r-nul Floresti, R. Moldova; c) lada

modernd in stil traditional realizatd de “Transilvania
Production”, jud. Alba, Campeni, Romdnia.

De fiecare datd cand oamenii au simtit nevoia unei schimbari In ambientul lor, datorita
evolutiei, au cautat mai intai structurile sau formele constructive si, de multe ori, le-au gasit in arta
populara. In ceea ce priveste mobilierul, acest produs popular este caracterizat de structuri simple
si ingenioase, iar decorul sdu reflecta aspecte profunde si permanente ale spiritului uman cum ar
fi echilibrul.

O explicatie a originii decorului este oferitd si de Cucu Nicolae in lucrarea ,,Mobilierul
locuintei. Traditie si modernitate”, unde evidentiaza influenta elementelor vii ale naturii si obsesia
pe care acestea o exercitd asupra omului cind el se afli in fata unui mediu simplu si geometric. In
cautarea constantd de a se Tnconjura cu imaginea elementelor vii din naturd, omul le-a transpus, n
limitele capacitatilor sale intelectuale, prin stilizari si tehnici diverse, intr-o varietate infinitd de
figuri decorative. [33, p.12]

In continuare, vom enumera citeva elemente caracteristice ale mobilierului cu aspect national.

1) Ornamentatia specifica din mobilierul taranesc are cel mai puternic impact asupra
interpretarii stilului national. Motivele ornamentale in mobilier pot fi clasificate, asemenea altor
domenii ale artei populare, in functie de gradul lor de asemanare morfologica si semantica in
urmatoarele categorii: geometrice (linia dreaptd, rombul, triunghiul, patratul si cercul), fiziomorfe
(reprezentari cruciforme sau rozete solare), biomorfe (motive vegetale, zoomorfe, avimorfe si

antropomorfe).
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Alfabetul simbolurilor este, in principal, geometric. Principalele elemente ornamentale care
compun ansamblul decorativ sunt linia dreapta, rombul, triunghiul, patratul si cercul, combinatiile
repetitiei, simetriei si ritmului, pe care mesterul popular le utilizeaza. In decor se reflecti o anumita
conceptie despre lume, iar motivele de pe mobilier sunt mai mult decat simple linii; ele au legatura
cu reprezentdrile antice ale soarelui, ale omului si cu intreaga lume mitologica. Mobilierul ofera
un teren bogat pentru exprimarea semnelor solare: 1azi de zestre, dulapuri, cuiere, mese - toate
acestea sunt impodobite cu cercuri, rozete si diverse combinatii ornamentale, avand un efect
puternic datoritad varietatii tonurilor si formelor.

Cele mai frecvente elemente decorative ale ornamentatiei mobilei populare includ crestele
canturilor, crestaturile de pe muchii, rozetele crestate, coltisorii si stelutele crestate, crestele arcuite
si cele in zigzag, gulerele crestate, impletiturile, torsadele etc. [108, p.203].

2) Forme si decoratii — transformarea elementelor constructive intr-o expresie decorativa.
Aspectele principale ale unui mobilier care 1i pot accentua valoarea artistica sunt alegerile privind
elementele constructive ce modeleaza viitoarea forma, precum si detaliile decorative implicate sau
aplicate pe suprafata acestuia. Elementele constructive, precum cornisa, soclul, picioarele,
panourile, placile, bordurile, ramele cu tablii, lezena, ramele profilate, cadrul si centura, spatarele,
bratele de scaun si fotolii, legaturile picioarelor, capetele de pat, ramele de oglinzi, sipcile de
acoperire, inclusiv imbindrile [108, pp.20-27] sunt concepute In primul rand pentru a asigura
functionalitatea, dar fiecare dintre ele are caracteristici decorative specifice care contribuie la
definirea stilului. Se poate observa ca pentru mobilierul traditional, proportionalitatea si
armonizarea perfectd a diferitelor elemente intr-un tot unitar sunt caracteristici dominante.
Ornamentul este aplicat cu masura si echilibru, fiind mai dens in zonele frontale vizibile si mai rar
distribuit in alte parti ale mobilierului. Partile nevizibile sunt lasate fara decor.

3) Materialul utilizat pentru confectionarea pieselor de mobilier este lemnul masiv prelucrat
sau brut. Lemnul a fost prelucrat artistic Inca din cele mai vechi timpuri, tindndu-se cont atat de
structura, cat si de duritatea sa naturald. Coniferele, cum ar fi bradul si pinul, sunt cel mai frecvent
utilizate, In timp ce esentele tari precum stejarul, salcamul, teiul, fagul, ciresul sau visinul sunt
folosite pentru duritatea si aspectul decorativ al fibrelor lor. Utilizarea esentelor tari este limitata
din cauza costurilor mai ridicate de prelucrare. Aceasta observatie este sustinutd de diversitatea
lemnului folosit pentru fabricarea aceluiasi tip de mobilier, astfel incat paturile sunt mai des
realizate din brad, in timp ce cele din stejar sau cires sunt mai rare. Aceeasi tendinta este observata
si In cazul altor piese de mobilier.

4) Accesorii constructive de asamblare si functionare. Accesoriile constructive, precum
manerele tragatoare, balamalele, rozetele pentru chei, cheile, butonii tragatori, sabotii si cuiele

decorative au fost alese si integrate pentru a armoniza cu restul ornamentatiei [108, p. 28].
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5) Tapiteriile — studiile actuale la nivel mondial vizeaza determinarea formei optime a
tapiteriilor sau identificarea solutiilor constructive care sa ofere confortul dorit [108, pp. 35-36].
Pentru tapitarea mobilierului pot fi utilizate textile cu imprimeuri si ornamente traditionale, dar
trebuie sa se tind cont de forta lor vizuala si sa se limiteze numarul acestora.

Mobilierul este esential in definirea aspectului interiorului si reprezintd un domeniu distinct
al artei populare. Caracteristica definitorie a mobilierului popular consta in simplificarea formelor
si 1n subtilitatea ornamentatiei, fiecare piesa fiind in sine o creatie distincta, perfect integrata in
contextul interior, fard a fi conceputi in ansambluri predefinite. in domeniul artei populare, fie ci
vorbim despre sculpturd si decor in piatra sau lemn, fie despre detaliile decorative de pe covoare
sau tesaturi, sau chiar 1n arhitecturd putem observa numeroase similaritdti in ceea ce priveste
ornamentatia, decorul si structura compozitionald a interiorului si mobilierului traditional. De
asemenea, se pot identifica similitudini intre diferite popoare in ceea ce priveste ornamentele si
elementele artistice plastice, cum ar fi simetria/asimetria, dinamica/statica, elementele ritmice,
contrastul/accentul sau proportia. Ceea ce distinge aceste creatii este modul in care este compus
ansamblul si varietatea ornamentelor.

Pentru a exemplifica modul in care mesterii traditionali aduc in prezent traditia prin crearea
mobilierului contemporan cu elemente similare celor traditionale, addugdm cateva imagini ale
mesterului popular Dumitru Costandache. Aceste imagini ilustreazd cum sunt reinterpretate si
integrate in mobilierul modern valorile traditionale, mentinandu-se astfel legatura cu mostenirea
culturald (fig. 3.45).
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Fig.3.45. Lucrari executate de mesterul popular Dumitru Costandache.

Foto Madan Elena (2019).

Studentii care studiaza designul industrial si de produs, precum si designul interior, aratd un
interes tot mai mare pentru temele care vizeaza includerea elementelor nationale in proiectele lor
de licenta si in proiectele de an. Aceastd tendintd reflectd dorinta lor de a promova valorile
nationale prin intermediul mobilierului. Prin studierea atentd a mobilierului traditional, studentii
pot obtine informatii si materiale care sa le inspire si sa le influenteze proiectele de design
contemporane. Un exemplu reprezentativ in acest sens este proiectul de licenta intitulat ,,Design-

concept: Mobilier cu elemente traditionale” elaborat de Carp Nona-Ramona, gr. DI-101 (fig. 3.46).
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Proiectul oferd o vedere de sus si o vedere in ansamblu a mesei si scaunelor cu elemente

traditionale integrate in designul lor.
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Fig.3.46. Design-concept ,, Mobilier cu elemente traditionale”, Carp Nona-Ramona, gr. DI- 101:
1, a —vederea de sus, 1, b—vederea perspectiva masa si scaune cu elemente traditionale.

Prin intermediul acestor proiecte, studentii isi exprimd dorinta de a Tmbina traditia cu
inovatia in designul mobilierului, evidentiind astfel legdtura dintre valorile nationale si designul
contemporan. Aceste implementari creative si inspirate din mobilierul traditional adauga
originalitate si autenticitate in interiorul spatiilor, contribuind la promovarea si conservarea
patrimoniului cultural. Astfel, prin includerea elementelor traditionale in proiectele de design,
studentii reusesc sd creeze mobilier modern, care mentine o puternicd legaturd cu mostenirea

culturala, si sa ofere solutii inovatoare si estetice in designul interior contemporan.

b) ¢
Fig. 3.47. Colectia ,, Quintessence”, proiect realizat de Mihai Stamati in colaborare cu Maria Bubuioc.
Foto Igor Rotari [84].

Colectia ,, Quintessence”, Bienala Poofuri. Laita (canapea).
Internationale de Design Saint- Materiale: tesaturda de canepad, Materiale: tesatura din cdnepd,
Etienne 2017, fiind expusd in pene, structurd din lemn. stuf, lemn de salcam. Dimensiuni:
sectiunea Rue de la République in Dimensiuni: 640 x 450, H 400 mm, 1200 x 500, H 600 mm.
perioada 9-26 martie 2017. masd pentru cafea. Materiale: lemn
de frasin. Dimensiuni: 600 x 600,
H - 400 mm.

Proiectele inspirate din mobilierul traditional aduc o nota de originalitate si autenticitate in

interiorul spatiilor, contribuind la promovarea si conservarea patrimoniului cultural. Un alt
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exemplu semnificativ este colectia ,,Quintessence”, dezvoltatd de Mihai Stamati in colaborare cu
Maria Bubuioc (fig. 3.47). Colectia de mobilier contemporan este inspiratd din mostenirea
traditionala prin reinterpretarea structurilor crosetate si a tesaturilor, utilizand materiale naturale si
promovand tehnicile traditionale. Prin intermediul acestor proiecte, studentii si designerii reusesc
sd creeze mobilier modern ce mentine o stransa legdturd cu traditia culturala si sd ofere solutii
inovatoare si estetice in designul de interior contemporan [150].

Prin aceste proiecte creative si inovatoare, designerii contemporani contribuie la
perpetuarea si adaptarea traditiei in designul mobilierului, aducand astfel o plusvaloare si o
semnificatie culturald in industria designului. In ceea ce priveste volumul, se remarci o armonie
naturald cu spatiile in care sunt plasate. Casele traditionale, In general, au dimensiuni reduse, iar
piesele de mobilier sunt relativ mici, adaptandu-se 1naltimii omului si evitdnd sa domine spatiul.
Aceasta abordare poate fi observata in locuintele traditionale din nordul Europei [20, p.119].

In cadrul decorului mobilierului traditional se evidentiaza o tendintd spre sobrietate in
utilizarea ornamentelor, avand in vedere integrarea organica pe suprafetele disponibile. Designerii
prefera sd opteze pentru simplitatea formelor, folosind suprafete gravate cu motive predominant
geometrice [20, p.121]. Caracteristicile constructive ale mobilierului traditional includ
proportionalitatea si armonizarea perfectd a diferitelor piese Intr-un ansamblu unitar.

Una dintre cele mai frecvente greseli in amenajarea unui interior rustic este tentativa de a
imita un stil traditional prin acumularea excesiva de elemente specifice. Este important sd se
gdseasca accente de mobilier si decor traditional care sa evidentieze un interior modern. Nu este
recomandat sd se asocieze un covor romanesc cu o masa rusticd din lemn masiv si scaune
traditionale sculptate, deoarece acest lucru poate crea o atmosfera incarcatd. Textilele, fiind bogate
in culori si motive, pot fi integrate cu succes intr-o camera pentru a sugera o atmosfera traditionald
(fig. 3.48), [153].

Fig.3.48. Interior traditional romanesc, trecut — prezent:
a — interior traditional romdnesc, b — scaune traditionale romdnesti, ¢ — semineu rustic [153].

In prezent, in procesul de finisare a mobilierului se utilizeaza diverse tehnologii pentru a

imita aspectul "veteran", incepand de la pregatirea suprafetelor - crearea gaurilor de insecte,
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eliminarea lemnului moale de la suprafata lemnului prin periere pand la aplicarea unor uzuri
artificiale etc. si pana la finisarea propriu-zisa care sd confere mobilei un aspect vechi, dar totodata
atractiv. Pentru a accentua efectul se recurge la asamblari traditionale, cum ar fi cele in cep si
scobiturd sau coadd de randunicd. In designul mobilierului se intalnesc forme, contururi,
decoratiuni si motive traditionale, iar finisajul poate fi uniform, in culori care sa se potriveasca cu
alte elemente din interiorul locuintei. Toate aceste aspecte permit mentinerea unei linii traditionale.

In concluzie, integrarea elementelor traditionale in mobilierul modern reprezinti o
modalitate de a crea legaturi Intre traditie si inovatie, de a conserva si a promova valorile culturale
si de a adauga o plusvaloare si o semnificatie in designul de interior contemporan. Prin intermediul
unor proiecte creative si inovatoare se reuseste perpetuarea si adaptarea traditiei in designul

mobilierului, contribuind la evolutia industriei designului si la promovarea patrimoniului cultural.

3.4. Concluzii la Capitolul 3

In Capitolul este subliniatd importanta elementelor artistice a decorului mobilierului tiranesc,
fiind evidentiata tranzitia de la simpla functionalitate la o expresie distincta a artei si traditiilor.
Integrarea materialelor variate, tehnicilor decorative si a mijloacelor artistice in designul
mobilierului adauga nu doar frumusete, ci si autenticitate. Aceastd abordare incurajeaza inovatia
in domeniul designului interior, contribuind la valorificarea si promovarea patrimoniului cultural.

1. Analiza particularitatilor artistice a demonstrat cd mesterii populari au valorificat din plin
posibilitatile materialelor utilizate la crearea mobilei, au utilizat si promovat cele mai eficiente
tehnici de prelucrare a materialelor si au folosit mijloace artistice specifice atat pentru a pastra
caracterul utilitar al obiectelor cat si a le conferi un aspect agreabil.

2. S-a Intreprins o repertoriere a fondului ornamental si a principiilor de incadrare a acestora
pe suprafetele obiectelor de mobila. Interpretarea formelor si a continutului ornamentelor a relevat
ca mobilierul utilizeaza resurse artistice din tezaurul artei populare, pe care le-a adaptat, tindnd
cont, intai de toate, de utilitatea lucrurilor pe care sunt aplicate.

3. Au fost specificate anumite principii care stau la baza procesului de asimilare a esteticii
mobilierului traditional in noile creatii de design. Ele tin de specificul formelor, caracterul
ornamentelor, materialelor si accesoriilor constructive de asamblare si functionare. La fel, s-a
accentuat raportul dintre mobilier si spatiul incaperilor in care este incadrat, necesitatea de a se
relationa mobila cu alte materiale, spre exemplu cele din domeniul tapiteriei. Pentru a evita ca
incaperea sd pard incarcata, este importanta selectarea cu grija a obiectelor si asortarea cu celelalte
elemente de design. De asemenea, finisajele speciale pot contribui la crearea unei atmosfere calde

si primitoare, amintind de farmecul mobilei vechi.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Teza ,,Particularitati artistice ale mobilierului taranesc din ansamblul locuintei tradifionale
moldovenesti (sfarsitul secolului al XIX-lea—mijlocul secolului al XX-lea)” a relevat importanta
mobilierului tardnesc drept componenta esentiald a interiorului traditional si element remarcabil al
patrimoniului cultural si artistic al Republicii Moldova. Mobilierul taranesc, analizat in
complexitatea manifestdrilor sale, cu relevarea celor artistice, prin corelarea metodelor
interdisciplinare, a oferit un cadru de cercetare prolific pentru a cunoaste mai aprofundat din
perspectiva stiintificd acest domeniu mai putin cercetat anterior. Problemele examinate in
capitolele si subcapitolele ei, incepand cu sistematizarea faptelor culturale, continuand cu analiza
caracteristicilor definitorii ale mobilei, cu accent pe cele artistice, elucidarea tendintelor comune
si specifice, determinarea relatiilor lor cu ambientul, cu modul de viatd al comunitatilor, au pregatit
terenul pentru generalizarea rezultatelor stiintifice si a recomandarilor.

Rezultatele stiintifice
1. Sursele istoriografice, examinate Tn mod critic, au fost completate cu rezultatele obtinute in
cadrul investigatiilor tematice realizate prin satele Republicii Moldova, ceea ce a asigurat
caracterul obiectiv al cercetarii. Contributiile predecesorilor la studiul temei au fost apreciate, luate
ca reper in formularea obiectivelor si a scopului pentru dezvoltarea stiintifica a domeniului.
(Subcapitolul 1.1.).

2. Aparute ca rezultat al creativitdtii tehnice si artistice din necesitatea de a asigura confortul
vietii omului in diverse medii, agreate si adaptate unor functii si spatii concrete, formele
mobilierului au evoluat lent In stransd legatura cu bogdtiile naturale, nivelul de dezvoltare al
fortelor de productie si relatiile sociale. Odatd cu schimbarea unuia dintre acesti factori, s-au
produs schimbadri si in sfera mobilierului. (Subcapitolul 1.2.).

3. Obiceiurile si traditiile autohtone au stat la baza perpetudrii acestor creatii si a contribuit la
specializatd a mobilierului, datoritd credrii unitatilor economice specializate in producerea
mobilierului — de tip ateliere mestesugaresti, bresle, arteluri si a scolilor de meserii, a facilitat
dezvoltarea domeniului la un nivel mai inalt fatd de cel anterior. (Subcapitolul 1.3.).

4. Clasificarea mobilierului dupa functie, material si forma a delimitat trei categorii principale:
de odihnd, depozitare/suport si de servit masa, fiecare cuprinzdnd mai multe forme
corespunzatoare nevoilor de viatd. Analizdnd capacitatea fiecdrei categorii de a fi utila
respectivelor necesitati, s-a ajuns la ideea ca functionalitatea a stat la baza imbogatirii si dezvoltarii

domeniului. Repertorierea si analiza din diverse perspective a pieselor de mobilier au scos in prim
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plan prioritatea functionalitdtii care subordoneaza aspectele artistice, oferindu-le roluri variate n
corespundere cu valoarea simbolica a acestor obiecte. S-a constatat ca forma mobilierului era
strans legatd de destinatia ei, de materialul folosit la realizare, in principal lemnul sau rachita, incat
fiecare piesa era adaptata cerintelor pentru care a fost creatd. Totodata, abordarea creativa a formei
a contribuit la diversitatea si autenticitatea mobilierului. (Subcapitolele 2.1. si 2.2.).

5. Cele mai vechi si mai raspandite obiecte de mobilier sunt cele care au satisfacut necesitatile
vitale ale omului 1n viata de zi cu zi. Obiectele mai voluminoase elaborate la un nivel mai avansat
tehnic si artistic completau si structurau spatiul casei mari. Obiectele care aveau roluri strict
determinate in timpul ceremoniilor erau lucrate cu mai multi maiestrie si sarguinti. In acest
context, exemplificdm, in mod special 1azile de zestre, scaunele lungi cu speteaza sau ,,canapcele”
si mesele Tnalte. (Subcapitolele 2.2. si 2.3.).

6. Existenta unor mesteri, a atelierelor de producere si a factorilor sociali a contribuit atat la
configurarea unor trasaturi specifice in cadrului grupului de obiecte, cat si la raspandirea teritoriala
limitata a acestora, precum sofaua (sofca) in partea de centru si de nord ale Republicii Moldova,
a ,,canapcelor” in sud-estul ei, meselor joase dreptunghiulare caracteristice mai mult spatiului de
nord-vest a Republicii Moldova. Traditiile locale au fost influentate atat de alte aluviuni culturale
venite din Imperiul Austro-Ungar si Imperiul Rus, cat si de stiluri artistice precum Baroc, Art
Nouveau, ceea ce a contribuit la imbogatirea acestora. (Subcapitolele 2.1. s1 2.2.).

7. Analiza particularitatilor artistice a demonstrat faptul cd mesterii populari au valorificat din
tehnici de prelucrare a materialelor si au folosit mijloace artistice specifice atat pentru a pastra
caracterul utilitar al obiectelor cat si un aspect estetic corespunzator. (Subcapitolul 3.1.).

8. Particularitatile artistice ale mobilierului sunt determinate de material, diversitatea tehnicilor
decorative aplicate, mijloacelor artistice utilizate si structurilor decorative. Studiul a evidentiat ca
mobilierul dulgheresc a pdstrat mai multe elemente traditionale regionale si reprezinta, o valoare
artisticd mai mare, de cat cel tamplaresc (orasenesc). (Subcapitolul 3.1.).

9. Interpretarea formelor si continutului ornamental releva faptul ca mobilierul utilizeaza resurse
artistice din tezaurul artei populare, pe care le-a adaptat, tindnd cont, de utilitatea obiectelor.
(Subcapitolul 3.2.).

10. Au fost apreciate principiile care stau la baza procesului de asimilare a esteticii mobilierului
traditional Tn noile creatii de design. Ele tin de specificul formelor, caracterul ornamentelor,
structura materialelor si accesoriilor constructive de asamblare si functionare. (Subcapitolul 3.3.).
11. Examinarea caracteristicilor tuturor categoriilor de mobilier au confirmat ipoteza de lucru,

demonstrand ca ele sunt parte integrantd a creatiei artistice populare comunicand cu alte structuri
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ale ei, au Tmbinat in mod reusit functionalitatea si decorul, au asigurat oamenilor confortul necesar
in viata de toate zilele si in cele de sarbatoare, pentru ordonarea spatiului si a lucrurilor, pentru
odihna, activitati de munca, alimentatie, incat datorita acestei largi corelari, s-a afirmat in mostre
edificatoare de creativitate artistica, care reflectd modul de viata al comunitatilor si viziunea lor
asupra lumii.(Capitolele 2 si 3).

Pe baza rezultatelor obtinute facem urmatoarele recomandari:
1. Continuarea cercetdrilor asupra mobilierului traditional din Republica Moldova in raport
comparativ cu traditiile din statele vecine, pentru a largi spectrul problemelor de studiu.
2. Dezvoltarea cercetarilor interdisciplinare, pentru a releva legaturile dintre mobilierul
traditional si alte genuri de arta populard, urmarind similitudinile, influentele, simbolurile.
3. Aplicarea rezultatelor cercetarii in predarea cursurilor de specialitate si la elaborarea
proiectelor de design interior, cu scopul de a imbunatati intelegerea si aprecierea mobilierului
traditional, precum si a stimula interesul in domeniul conservarii designului interior.
4. Colaborarea cu muzeele din teritoriu pentru a le oferi asistentd metodologicad la descrierea
pieselor, facilitind astfel o mai buna intelegere si apreciere a valorilor culturale si istorice.
5. Promovarea si consolidarea colabordrilor cu alte institutii de nvatdmant superior si de
cercetare atat la nivel national, cat si international, pentru a impartasi si disemina cunostintele si

rezultatele cercetarii cu o audientd mai larga.

Rezultatul obtinut: contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante,
elucidand complex particularitatile artistice ale mobilierului tardnesc din ansamblul locuintei
traditionale moldovenesti, inlesnind patrimonializarea mostenirii culturale, avand ca rezultat

completarea lacunelor in studiul acestei componente a culturii.
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ANEXE
Anexa 1. Anexe referitoare la mobilierul pentru odihna (pentru asezat si dormit)
Anexa 1.1: Scaune
Anexa 1.1.1. Scaune joase
Anexa 1.1.2. Scaune nalte - taburete
Anexa 1.1.3. Scaune cu speteaza
Anexa 1.1.4. Scaune impletite
Anexa 1.2: Lavite (laite)/banci (scaune lungi)/canapele (candpci)
Anexa 1.2.1. Lavite (laita)
Anexa 1.2.2. Spatiu de odihna (dupa si langa cuptor)/lejanca
Anexa 1.2.3. Banci (scaune lungi fara speteaza)
Anexa 1.2.4. Scaune lungi cu speteaza (canapci lungi)/canapca
Anexa 1.2.5. Canapele (canapci)
Anexa 1.3: Paturi
Anexa 1.3.1. Paturi
Anexa 1.3.2. Paturi metalice
Anexa 1.3.3. Divane
Anexa 1.3.4. Leagane suspendate pentru copii
Anexa 1.3.5. Legéne - patucuri pentru copii
Anexa 1.4: Sofe (sofci)
Anexa 1.4.1. Sofci nedecorate
Anexa 1.4.2. Sofci cu elemente aplicative
Anexa 1.4.3. Sofci gravate
Anexa 1.4.4. Sofci cu speteaza

Anexa 1.5: Statistici privind mobilierul pentru odihnd (numarul de piese si localitatile
cercetate)

Anexa 2. Anexe referitoare la mobilierul pentru depozitare/suport
Anexa 2.1: Lazi
Anexa 2.1.1. Lazi nedecorate
Anexa 2.1.2. Lazi de companie (militare)

Anexa 2.1.3. Lazi ferecate
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Anexa 2.1.4. Lazi pictate
Anexa 2.1.5. Lazi mixte (ferecate si pictate)
Anexa 2.1.6. Lazi dulgheresti
Anexa 2.1.7. Lazi deosebite (1azi impletite/ valize/ sipetele/ hambare)
Anexa 2.2: Piese-suport (blidare, polite, cuiere, culmi, grinzi, prepeleacuri si trihornuri)
Anexa 2.2.1. Blidare
Anexa 2.2.2. Prepeleac
Anexa 2.2.3. Polite/ rafturi/ grinzi
Anexa 2.2.4. Trihorn
Anexa 2.2.5. Culme/ drainite
Anexa 2.2.6. Cuiere
Anexa 2.3: Dulapuri
Anexa 2.3.1. Dulapuri incadrate in perete, trihorn (cotruta)
Anexa 2.3.2. Bufete, comode
Anexa 2.3.3. Bufete, comode fabricate in perioada sovieticd (in jurul anilor 1960)
Anexa 2.3.4. Dulapuri pentru haine
Anexa 2.3.5. Dulapuri fabricate in perioada sovieticd (in jurul anilor 1960)
Anexa 2.3.6. Diferite dulapuri, etajere

Anexa 2.4: Statistici privind mobilierul pentru depozitare/suport (numarul de piese si
localitatile cercetate)

Anexa 3. Mobilierul pentru servit masa
Anexa 3.1: Mese joase
Anexa 3.1.1. Mese joase rotunde
Anexa 3.1.2. Mese joase dreptunghiulare
Anexa 3.2: Mese Tnalte
Anexa 3.2.1. Mese nalte rotunde, ovale
Anexa 3.2.2. Mese inalte dreptunghiulare
Anexa 3.3: Mese-dulap (infundate)
Anexa 3.4: Mese deosebite (banci/ Impletite s.a.)

Anexa 3.5: Statistici privind mobilierul pentru servit masa (numarul de piese si localitatile
cercetate)
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DICTIONAR DE TERMENI

1. Aplicat - utilizat pentru a descrie un element decorativ sau ornament aplicat pe suprafata
unui obiect de mobilier.

2. Asamblare - proces de unire a diferitelor parti sau piese pentru a forma un obiect de
mobilier complet.

3. Banca, banci - scaun Ingust si lung (cu sau fara speteaza) pe care pot sedea mai multe
persoane deodata. V. lavita, bancheta.

4. Canaped, canapele - mobila de forma unui divan ingust, de obicei cu spatar si cu brate,
imbracata in stofa sau piele. V. sofa.

5. Capre - sistem de sustinere In forma de V utilizat pentru a sustine lavitele sau alte
elemente ale mobilierului traditional.

6. Caprior - element structural folosit in constructia mobilierului, care sustine scaunele sau
mesele.

7. Confectionare - proces de fabricare sau realizare a pieselor de mobilier, folosind diverse
tehnici si materiale.

8. Cep si scobitura - tehnica de asamblare care consta in realizarea de tdieturi in forma de
cep pe o bucatd de lemn si potrivirea acesteia Intr-o scobiturd corespunzatoare intr-o alta bucata
de lemn.

9. Chersin - obiect de mobilier traditional sub forma de scaun fara spatar folosit in special
la bucatarie.

10. Clasificare - proces de Tmpartire a obiectelor de mobilier in categorii sau clase, in
dependentd de anumite caracteristici precum functia, materialul sau forma.

11. Conservare - proces de pastrare si protejare a pieselor de mobilier traditional pentru a
preveni deteriorarea si degradarea.

12. Consola - element decorativ sau structural care sustine o parte a mobilierului cum ar fi
blatul unei mese sau scdunelul unei lavite.

13. Culme - prajind lungd in casele taranesti, fixata orizontal de grinzi, de care se atarnd
haine, obiecte casnice etc.

14. Cuptor - spatiu destinat gatitului sau coacerii alimentelor, care poate fi integrat in
mobilierul traditional; bolta rotunda in zidarie unde se coace painea; soba inchisa de cuptor intr-o
casa taraneasca pe care se culca iarna.

15. Decorativ - element sau detaliu adaugat pe piesele de mobilier pentru a le imbunatati

aspectul estetic.
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16. Design traditional - stil sau concept de design care se bazeazd pe forme, tehnici si
motive traditionale folosite in mobilierul tardnesc moldovenesc.

17. Drainita (reg.) - prajina lunga, fixata orizontal in casele taranesti, de care se atarna
haine, obiecte casnice si altele.

18. Dulap - obiect de mobilier cu spatiu de depozitare care poate avea rafturi sau sertare si
este folosit pentru pastrarea obiectelor.

19. Executat - proces de realizare sau constructie a unui obiect de mobilier, de obicei,
manual sau de catre un mester.

20. Forma - caracteristicd a mobilierului care se referd la aspectul general si la conturul
sau.

21. Functie - utilitatea sau scopul pentru care este destinat un obiect de mobilier cum ar fi
sezutul, depozitarea sau sustinerea.

22. Fiziomorf - termen care descrie ornamentele sau motivele decorative ce imita forme
umane sau animale.

23. Geometric - termen utilizat pentru a descrie ornamentele sau motivele decorative care
se bazeaza pe forme geometrice cum ar fi linii, cercuri sau triunghiuri.

24. Gravurd - tehnica artisticd 1n care se utilizeaza instrumente pentru a crea linii sau
modele decorative pe suprafata lemnului sau a altor materiale.

25. Grinda - fiecare dintre barnele orizontale pe care se sprijind greutatea acoperisului
casel taranesti, vizibile din odaie.

26. Jogar - instalatie la care panza ferestraului era fixata Intr-un jug, actionat vertical de o
roatd hidraulica, prin intermediul unui vartej, cocarla, crival de fier, fixat In capatul cepului fusului
rotii si al unei parghii verticale prinsa in capatul lui, care tragea si impingea jugul in jos si in sus.
Pe cadrul de grinzi si scanduri, pe trei perechi de stalpi solizi, avea un car, carut etc., care tragea
busteanul spre lama ferestraului. Numarul instaltiilor a sporit odatd cu cerintele pentru lemnul
fasonat.

27. Kadovbi - lada din trunchi de copac.

28. Lada - obiect de mobilier cu un compartiment de depozitare inchis cu un capac utilizat
pentru a pastra obiecte personale sau alte lucruri.

29. Lavitd - mobila tardneasca, denumita local si ,,laita, obiect de mobilier sub forma de
banca sau scaun lung care poate avea sau nu spatar.

30. Leagan - obiect de mobilier suspendat care se miscd inainte si inapoi folosit in special

pentru a adormi copilul.
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31. Lejanca Sf [At: Chest. 11, 325/160 / P1: ? / E: rs nexanka, ucr nemanka] (Mol) — 1.
Spatiu dintre casa sau soba si peretele din spatele acesteia, unde, adesea, dorm copiii si batranii. 2.
Vatra de lut.

32. Material - substanta din care se face un obiect sau o structura.

33. Mijloace artistice - tehnici si tehnologii folosite in procesul de realizare sau decorare
a mobilierului traditional cum ar fi sculptura, pictura sau traforarea.

34. Mobilier taranesc - mobilierul traditional asociat cu mediul rural sau taranesc, care
reflecta cultura si traditiile locale, adesea realizat manual si cu caracteristici specifice.

35. Motiv traditional - model sau ornament specific folosit in mod traditional in mobilierul
taranesc moldovenesc, avand adesea semnificatii culturale si simbolice.

36. Olar - mester care produce obiecte de lut; prepeleac orizontal.

37. Ornament - element decorativ adaugat la un obiect de mobilier pentru a-1 Imbunatati
vizual.

38. Ornamentatie - elemente decorative aplicate pe piesele de mobilier pentru a le
imbunatati aspectul estetic si pentru a exprima valorile si stilurile culturale.

39. Particularitati artistice - elemente distinctive sau caracteristice ale operei de arta, care
o diferentiaza de alte opere si ii conferd originalitate.

40. Patrimoniu cultural - mostenirea culturald a unei comunitati sau a unei regiuni, inclusiv
obiecte, structuri si practici traditionale.

41. Picturd decorativa - aplicarea de imagini sau modele artistice pe suprafata unui obiect
de mobilier.

42. Prelucrare manuald - proces de confectionare a mobilierului prin utilizarea uneltelor,
fara interventie mecanica sau automatizata.

43. Restaurare - proces de reconditionare sau reparare a unui obiect de mobilier vechi
pentru a-i restabili aspectul sau functionalitatea.

44. Simbolism - utilizarea unor elemente sau motive specifice pentru a reprezenta idei,
concepte sau semnificatii speciale intr-un obiect de mobilier.

45. Stilizat - termen utilizat pentru a descrie ornamentul sau forma pieselor de mobilier
care sunt simplificate sau abreviate, pastrand totusi esenta stilului traditional.

46. Structurd decorativa - configuratia sau modelul unui element decorativ aplicat pe un
obiect sau o structura, care contribuie la aspectul estetic al piesei.

47. Slefuire - proces de indepartare a asperitatilor sau imperfectiunilor de pe suprafata unui

obiect de mobilier prin utilizarea hartiei abrazive sau a altor instrumente.
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48. Surub decorativ - surub cu capatditd ornamentala folosit pentru a adduga un element
decorativ unui obiect de mobilier.

49. Tandar sn [at: Alecsandri, T. 505/ V: (inv.) ~dur / P1: ~e / E: tc tandir, tandur] 1. (Tci;
if tandur) - scaun (acoperit cu covoare) sub care se punea un vas cu mangal pentru a incalzi
picioarele celor care sedeau. 2. (Ivp; ie) A sta pe ~dur A sta degeaba. 3. (Ivp; fig) Lene. 4. (Reg)
Zid de piatra sau de caramida pe care este asezat cuptorul de paine. 5. (Reg.) Constructie din
preajma cuptorului unde se pun hainele la uscat. 6. (Reg) Adapost la stdna facut din pamant si
acoperit cu ogrinji. 7. (Reg.) Prispa.

50. Tapiserie - proces de acoperire a unei suprafete a unui obiect de mobilier cu material
textil sau tapiterie.

51. Tablie - partea superioara a unui pat care serveste ca suport pentru perne si perdele.

52. Tehnici de constructie - metode si procedee utilizate in procesul de asamblare si
constructie a unui obiect de mobilier traditional, cum ar fi imbindrile cu cuiere, cuie sau suruburi.

53. Tehnici decorative - metode sau procedee artistice utilizate pentru a adauga detaliile si
ornamentatia pe piesele de mobilier, cum ar fi sculptura, gravura sau pictura.

54. Texturad - aspect sau senzatie tactild a suprafetei mobilierului care poate fi neteda,
aspra, rugoasa sau ornamentala.

55. Traditie - valori, practici si obiceiuri transmise de la o generatie la alta, inclusiv in ceea
ce priveste mobilierul si designul traditional moldovenesc.

56. Traforaj - tehnicd de taiere artisticd a lemnului pentru a crea modele sau decoratii
intricate.

57. Tesaturd - material textil utilizat pentru tapitarea sau acoperirea suprafetelor unui
obiect de mobilier cum ar fi scaune, canapele sau perne.

58. Unelte de lemnarie - instrumente si ustensile utilizate In procesul de constructie,
asamblare si finisare a mobilierului traditional cum ar fi ferestraie, dalti, rindele sau gauritori.

59. Unelte de tapisare - instrumente speciale utilizate pentru a fixa tesdturile si tapiteriile
pe suprafata unui obiect de mobilier cum ar fi ciocanele de tapiterie sau clestii pentru tinte.

60. Valoare culturala - importanta si semnificatia culturald atribuita pieselor de mobilier
traditionale, care reflecta identitatea si traditiile comunitatilor moldovenesti.

61. Valoare estetica - calitatea sau atractivitatea vizuala a pieselor de mobilier determinata
de design, forma, ornamentatie si alte aspecte artistice.

62. Valorificare - proces de promovare, protejare si punere in valoare a unui patrimoniu

cultural sau artistic.
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63. Vatrad - locul unde se face focul in cuptor; p. ext. suprafata pland care prelungeste
cuptorul in afard si pe care se poate sedea sau dormi; partea pland a cuptorului de paine care sustine
boltitura si unde se face focul.

64. Vopsire - aplicarea unui strat sau a straturilor de vopsea pe suprafata unui obiect de
mobilier pentru a-i oferi un aspect estetic placut sau pentru a-l proteja.

65. Zimtuit - termen utilizat pentru a descrie tehnica de decorare a mobilierului prin

zgarierea suprafetei cu un instrument ascutit, pentru a crea modele sau motive ornamentale.
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