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Elena MUSTEATA

Semantica gravurii in acvaforte din perioada
postbelica a RSSM

Rezumat
Semntica gravurii in acvaforte din perioada postbelica a RSSM

Lucrarea de fatd urmireste ca scop elucidarea unor aspecte de semnificatie si iconicitate caracteristice acvafor-
te-lui din Moldova din perioada postbelicid. Operele grafice supuse studiului au fost selectate in mod subiectiv, ti-
nand cont de tipul imaginii, de limbajul mijloacelor vizuale detinut — nediscursiv, prezentativ, auto-reflexiv sau am-
biguu. Pentru a satisface o atare abordare a mesajului plastic, s-a optat pentru analiza selectiva a lucrarilor in functie
de genul tematic, de factorul temporal, precum si de criteriul estetic si calitatile stilistice ale imaginii artistice. Au
fost studiate, in particular, creatii grafice semnate de Gh. Vrabie, L. Grigorasenco, P. Turcan, G. Fiurer, V. Ivanov s.a.

Cuvinte-cheie: simbol, semantica, acvaforte, gravura, perioada postbelica, creatii grafice.

Summary
The engraving etching’s semantic in postwar MSSR

This work aims to elucidate some aspects of signification and iconicity of Moldovan etching, characteristic
for the postwar period. The surveyed graphic works were selected subjectively, taking into account the type of the
image, the language of visual methods detained as — non-discursive, presentational, self-reflexive or ambiguous.
To meet such an approach to the plastic message was chosen a selective works analysis according to a thematic
genre, the time factor, as well of the aesthetic criteria and stylistic qualities of the artistic image. Were studied, in
particular artworks signed by Gh. Vrabie, L. Grigorashenco, P. Turcan, G. Fiurer, V. Ivanov etc.

Key words: symbol, signification, aqua-fortis, engraving, postwar period, artworks.

Peszrome
CeMaHTHKa MOTIZABCKOTO 0(popTa MOCTIEBOEHHOTO IIEPUOSa

Llenbio maHHOI CTAaTbM AB/NAETCA BbIABIEHNE HEKOTOPBIX ACIIEKTOB CEMaHTHKM M MKOHMYHOCTH, XapaKTep-
HBIX JII1 MO/IITAaBCKOTO 0(OpTa IMOCTIeBOSHHOTO Neprofia. Ipadudeckme paboThl paccMaTpUBAIOTCA, OTTANKMBA-
sICh OT THUITA KOMIIO3UI[UM, XapaKTepa sI3bIKa M300PA3UTENIbHBIX CPELCTB — HEAVCKYPCUBHBII, IIPE3eHTALIOH-
HBIIT, CaMOped/IEKCUBHBIIT W1V HEOHO3HAYHBIIL. [I/Is1 JAHHOTO MCCIeHOBAHNUS OBUIM BBIOPAHBI PabOTHI, NCXOMS
U3 TeMATMKIU >KaHpa M BPEMEHHOro (haKTOpa, a TAKXKe YIMTHIBAsL ICTETUUYECKME M CTUIMCTUIECKUE KaueCTBa
acrammnoB. Hanbornee netampHo O6b11it nsydeHsl rpadudeckue pabotst I. Bpabue, J1. [pruropaienxko, I1. Ilypxkas,
I ®ropepa, B. ViBaHOBa 1 fp.

Kniouesvie cnosa: cumBon, ceMaHTUKa, 0QOPT, TpaBioOpa, MOCTEBOCHHBIN TepHof, Tpadudeckne paboThL.

»Obiectul reprezentat este un semn.
Or, imaginea e un semn, fiind purtdtoarea semnificatiei obiectului.
S. Maltesse

Interesul fatd de artele vizuale din a doua
jumatate a secolului al XX-lea a generat aparitia
unui sir de publicatii in care si-au gésit reflectare
diverse aspecte ale evolutiei mai multor genuri ale
artei. Constatdm insd ca au rdmas practic neelu-
cidate unele aspecte legate de ,semnificatie™ si

»iconicitate™ caracteristice acvaforte-lui din RSS
Moldoveneasca din perioada postbelica.

Luand in considerare tipul imaginii si lim-
bajul mijloacelor vizuale — nediscursiv, prezenta-
tiv, auto-reflexiv sau ambiguu (in acceptiunea lui
Theodor Redlow)?, a fost selectat si supus analizei
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un sir de lucréri grafice, care vin sd ne prezinte
un tablou amplu al evolutiei acvaforte-lui in pe-
rioada de referinta. In acest context, pentru a
dezvalui mesajul plastic, s-a optat pentru analiza
foilor grafice realizate in tehnica acvaforte (sau
combinatd,+ acvatinta) in functie de genul tema-
tic, de factorul temporal, precum si de criteriul
estetic si calitatile stilistice ale imaginii artistice.
Creatiile grafice semnate de Gheorghe Vrabie,
Leonid Grigorasenco, Petru Turcan, Grigori Fiu-
rer, Victor Ivanov s.a. au fost studiate atit din ne-
cesitatea stabilirii aspectelor evolutive, specifice
in abordarea spatiului compozitional, cit si deter-
mindrii functiei de comunicare si semnificatie a
imaginii artistice.

Casialte genuri de gravura, in primii ani post-
belici acvafortele este practicat foarte putin. Potri-
vit editiilor periodice si cataloagelor expozitiilor
de arta studiate de noi*, printre primele foi grafice
se remarca stampele lui G. Fiurer (1886-1962):
»Peisaj moldovenesc” (1947)°, ,Amurg” (1948),
»Peisaj” (1949), seria de acvaforte consacratd bas-
tinei lui G. Cotovschi (1950). In opinia noastr3,
prezintd interes peisajele lirice ale graficianului,
care se disting printr-o bund valoratie tonala si de-
savarsire a spatiilor compozitionale. Aceste aspec-
te atribuie imaginilor in cauza un echilibru accen-
tuat si o stare de spirit linistita, calmé. De exemplu,
acvafortele ,,Amurg” (1948) reprezinta o secventd
idila a naturii, in care atmosfera crepusculului pe
malul unui lac este redata prin intermediul jocu-
lui expresiilor tonale. Este asemanétoare, ca tip de
structurd si spatialitate, dar si ca continut grafic,
gravura ,Peisaj moldovenesc” (1947), deosebin-
du-se printr-o subtilitate aparte. Peisajele lirice ale
lui G. Fiurer ne conduc intr-o atmosfera de medi-
tatie si contemplare cu pondere estetica. Acest fapt
se datoreaza coerentei structurii si a ansamblului
mijloacelor vizuale, care se dezvolta ritmic si ar-
monic prin distribuirea si orientarea liniilor de
fortd. In asa fel, este sugerat un anumit tip de spa-
tialitate si corespondentd a nuantelor de modulare
si prestanta a tusei grafice, a texturii grafice. Acest
raport faciliteaza perceperea continutului seman-
tic al mesajului si exprima caracterul autentic al
subiectului anuntat.

Total diferite sunt acvafortele realizate de
G. Fiurer in deceniul al saselea. In acest context
vom mentiona stampele, avand ca subiect prin-
cipal peisajul citadin: ,,Prospectul Lenin” (1957),
»Monumentul lui A. Puskin din Chisindu” (1959),
»Constructia sectorului Réscani” (1960) s.a. Luc-

rarile sunt realizate intr-o maniera academica si
atestd un desen precis sau chiar documentar, cu
un efect perspectival §i o tratare conventionald a
suprafetelor tonale. Totodata, lucrarile cedeazi din
efectul deosebit, specific peisajelor lirice realizate
de grafician in anii imediat postbelici. Ele poseda
un subtext elevat desi distant, rece, detinind un
caracter direct, deschis al mesajului.

Analiza lucrarilor graficienilor P. Turcan si
V. Ivanov este indispensabild pentru a accentua
spectrul larg al relatiilor comunicative, caracteris-
tice pentru acvafortele cu subiecte lirice, urbane si
industriale din perioada supusa analizei.

Prezintd interes acvatintele si acvafortele re-
alizate de P. Turcan la inceputul deceniului sap-
te: ,Jarna” (1961), ,,Codri” (1961), ,,Padure iarna”
(1962), ,Copac iarna” (1962), precum si ciclul de
foi grafice ,,Pe locurile leniniste” (1969). Lucririle
se remarcd prin maniera realista de tratare, cu un
desen clar si distins, cu joc delicat de semitonuri i
o buna valoratie a tusei grafice texturate®. Peisajele
lui P. Turcan se includ, in mare parte, in categoria
celor secventiale’. Ele prezintd structuri deslusite,
ordonate, orientate pe verticald sau derivate obli-
ce ale acesteia, cu linii de forta (diagonale, demi-
diagonale, curbe) si noduri de tensiune plasate in
spatiul de jos al formatului. Plasate in prim-plan,
ele contribuie la perceperea cAmpului vizual.

De reguld, gravurile atestd nucleul compoziti-
onal pe prim-plan, care reprezinta imaginea unui
sau a cétiva arbori grupati sau a unei constructii
— element structural, care accentueaza tipul spa-
tia-litatii lucrérilor si contribuie la formarea ca-
racterului de comunicare. In asa fel, este relevat
raportul de analogie fata de motivul reflectat®.
Astfel, campul vizual al acvatintei ,,Jarna” (1961)
este orchestrat intr-o structura diagonald ascen-
dentd. Perceperea este initiatd in partea dreaptd
inferioard a formatului, prin intermediul liniilor
de forta sugerate de arborele din prim-plan, care
este evidentiat printr-o modelare expresiva a clar-
obscurului.

Trebuie de mentionat cd graficianul operea-
za atat cu format dreptunghiular orientat pe ori-
zontala, caracteristic pentru ordonarea subiectelor
peisagere, cét si cu formatul vertical. Ultimul este
specific stampelor ,,Copac iarna” (1962), ,,Padure
iarna” (1962), ,Casi de odihna in piadure” (1962).
Spatiile compozitionale ale foilor grafice atestd
linii structurale cu tensiuni ascunse directiona-
te excentric spre privitor, in partea inferioara a
formatului, acestea facand ca privirea nu doar s
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patrunda pe intreg campul vizual, dar si sa revina
ciclic inapoi.

Mult mai complexe ca structurd sunt peisajele
industriale realizate de P. Turcan, axate pe subiec-
tele constructiei industriale sau tematica muncii:
,Carierd de piatrd” (1961), ,,Constructie” (?), ,La
fatare” (1961), ,,Constructia fabricii de ciment din
Rébnita” (1961), ,Instalarea conductei de apd”
(1963) s.a. Desi manifesta aceeasi tratare realis-
td a spatiului plastic, cu structuri compozitionale
bine gisite si cu modelare tonald integratoare a
suprafetelor in raporturi generale, mari de lumina
si umbra, lucrérile se remarca prin ponderea tusei
grafice, prin calitatile texturii, de multe ori variind
de la o foaie graficé la alta. Acest lucru devine per-
ceptibil in acvatintele si acvafortele graficianului
de la inceputul deceniului opt: ,,Pelac” (1972), ,La
odihnd” (1972) s.a.

In general, stampelor realizate de P. Turcan
le sunt specifice o bund structurare a spatiului si
desen academic, de asemenea, o bund explorare
tehnologicd din punct de vedere a expresiilor to-
nale si texturale.

Subiectul peisajelor lirice si industriale este
abordat pe larg si de graficianul V. Ivanov (1910-
2007)°. Peisajele sale lirice din perioada respectiva
reprezintd secvente panoramice ale tinutului na-
tal (unele destul de reusite), realizate in maniera
realistd, caracteristici graficianului. In acest con-
text pot fi enumerate stampele ,Peisaj. Nistru”
(1961), ,,Coline moldave” (1963), ,,Priméavara pe
Nistru” (1966). Majoritatea lucrérilor reprezinta
spatii compozitionale cu linia orizontului inalta,
cu structurdri simple, marcate de un joc grafic ex-
presiv ce desemneazd suprafetele sitului natural,
cu o intensitate tonala pronuntata pe prim-plan
si, totodata, subtila pe spatiile ulterioare. De altfel,
acest procedeu faciliteazd perceperea spatiului pa-
noramic extins si accentueazd semantica mesaju-
lui artistic.

Acvafortele graficianului atesta un desen
academic bun, uneori uscétiv, caracterizat prin
detalierea (mai ales in cazul peisajelor industria-
le) a subiectelor reprezentate. De exemplu, ciclul
de acvaforte ,Santiere din Moldova’/ ,Instalarea
conductei de apd” (1960), ,,Fabrica de ciment din
Rébnita” (1961), ,,Fabrica de zahér din Ghindesti”
(1961) s.a. scoate in evidentd structurile cAmpului
vizual, orchestrate preponderent pe verticala, ori-
zontala sau semi-diagonald. De asemenea, speci-
ficam desenul constructiv, realizat cu precizie si o
buna corelare tonald a suprafetelor si a ,,maselor”
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formale. Orizontul, de regula, coborat al lucrari-
lor integreaza ritmurile constructiilor, instalati-
ilor industriale mari, ce contrasteazd puternic cu
siluetele minuscule ale muncitorilor, reprezentati
in prim-plan. Aceasta sugereaza, totodata, un gen
de ,epi-structura semnificanta™’, care asigurd co-
municarea si mesajul imaginii plastice. Acest lucru
il depistam intr-o maniera mai evidentd, eventual,
in acvafortele realizat in a doua jumitate a anilor
’70 ai secolului al XX-lea: ,,Uzina de beton armat”
(1969), ,,Uzina de tractoare” (1967), ,,Zona indus-
triald Ciocana Noud” (1969) s.a. gratie, inclusiv,
procedeului de stilizare.

V. Ivanov apeleaza anume la stilizare cu sco-
pul de a dezvolta continutul formal al lucrarii, dar
si de a spori sarcina semanticé a imaginii. De altfel,
perceperea vizuald a spatiului plastic este realizati,
de cele mai dese ori, pe verticala sau diagonala as-
cendentd. Prin contrastul de forme si modelarea
expresivd a clarobscurului se sugereaza conclu-
dent ideea importantei progresului industrial, idee
atdt de mult vehiculatd in perioada ,constructiei
socialismului”.

Mai putin reusit, in opinia noastra, este ciclul
de acvaforte ,Rostov Velikii” (1966) semnat de
V. Ivanov. Foile grafice sunt caracterizate printr-
o structurare pe alocuri stangace, spatiu ,supra-
umplut” cu edificii mari, indesate, cu un efect de
perspectiva exagerat. Nu impresioneaza nici ma-
niera de realizare graficd, care este seaca si deseori
sugereazd iluzia unei iluminéri ambigue.

Un lucru indiscutabil, diferit din punct de ve-
dere al fortelor de comunicare, se remarca in ca-
zul compozitiilor tematice. Structurile complexe
implicd figurativul cu multitudinea de semne si
simboluri pe care le comportd. In aceastd ordine
de idei, se inscriu lucrdrile grafice cu subiecte is-
torico-batalice realizate in anii 1970 de L. Grigo-
rasenco (1924-1995)'".

Graficianul apreciat pentru maiestria abor-
dérii subiectelor de actiune, a creat in perioada
studiatd cicluri de acvaforte, ac sec cu tematici
batalicd si istorico-revolutionard. Aceste lucrari
se caracterizeazd prin compozitii polifigurative
cu structuri complexe si dinamice, realizate intr-
0 manierd accentuat realistd, cu expresii tonale
active si vibratia clarobscurului. De mentionat,
ca gratie specificului tehnicii stampele realizate
in ac sec de L. Grigorasenco poseda un caracter
mai lapidar, schitat. Totodata, acvafortele certifi-
ca inaltele calitati profesionale ale graficianului in
vederea organizarii compozitiei maselor, poseda-
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rea excelentd a desenului si profesarea tehnicii de
tigurare grafica.

Analizand schemele de structurare compo-
zitionald explorate de grafician, putem remarca
anumite particularitati distincte. De cele mai dese
ori spatiile compozitionale comporta tensiuni vec-
toriale descendente, care sunt generate de liniile
primare de structura - diagonale sau semi-diago-
nale, racordate nodurilor/centrelor/nucleelor de
forta. Acestea delimiteaza formatul compozitional
in doud sau trei zone de incordare si stimuleaza
perceperea de la centrul primar de interes, conse-
cutiv, la cel secundar etc.

In cazul unor asemenea structuri compoziti-
onale (cu linii de fortd corespunzator diagonalelor
descendente), centrul primar de interes este situat
in partea superioard a formatului. Astfel vectorul
privirii este proiectat excentric spre josul forma-
tului, dupa cum observim in ,Fapta eroicd a sol-
datului” (1969), ,,Razbundtorii” (1965), ,,Era doar
o méinid de oameni. Ocnita” (1968), ,,Micelul”
(1972) s.a.

Un alt tip de spatialitate se referd la compo-
zitiile graficianului, orchestrate in doua registre
orizontale — cel superior si inferior al formatului
dreptunghiular, orientat pe orizontala. Percepe-
rea spatiului compozitional se efectueaza prin
intermediul a trei centre de interes, inchegate, re-
spectiv, intr-o structura formala triunghiulara (cu
varful plasat in partea superioard a formatului).
Centrul primar de interes, este situat in functie de
locul amplasarii fie in registrul superior - ,,Trenul
blindat al lui Miiller” (1967); ,,Dezarmarea ardele-
nilor” (1967), fie in zonele de dreapta sau stanga
a registrului inferior - ,,Aparétorii depoului din
Bender” (1966). Centrul de interes initiazd per-
ceperea si defineste vectorul liniilor de fortd in
functie de fortele tensionante ale altor elemente de
structurd.

Asemenea spatii grafice reflectda conotatii
semantice dramatice si afiseaza post-factum-ul
conflictului. O atare structura compozitionald
este implinita de un continut adecvat, simbolic al
figurativului: pozitii, racursiuri, gesturi, mimici
etc. De altfel, in compozitiile sale polifigurative
L. Grigorasenco exprima o vastd maiestrie de re-
gizare (teatrald), intr-un aranjament scenografic
bine ciutat, scene culminante sau post-culminan-
te, cu o incarcatura tensionala si semantica excesi-
va in unele cazuri. De cele mai dese ori, limbajul
vizual al operei grafice create de L. Grigorasenco
denota o relatie de comunicare autoreflexiva, cu

o proprietate speciala de a atrage atentia asupra
propriei sale forme.

Un capitol aparte in arta graficd a republicii
revine creatiei lui Gh. Vrabie (n. 1939). Lucrdérile
graficianului se disting in mod deosebit de cele ale
altor plasticieni. Si ca ordonare structurala, si ca
reprezentare a continutului artistic, ele pronunta o
abordare a formei artistice intr-o manierd diferitd
de cele traditional-realiste ale timpului.

In linii mari, creatia lui Gh. Vrabie este in
mare parte una simbolistica si, cu certitudine, ne-
cesitd un studiu aprofundat. Or, lucrarile graficia-
nului din anii ’70 ai secolului trecut sunt relevante
din punct de vedere al abordirii conceptual-ar-
tistice a subiectului si sunt ordonate, deseori, in
baza structurdrilor complexe de tip deschis, care
divizeazd spatiul compozitional in ,registre” si
formeaza multiple zone si noduri de tensiune. Un
exemplu elocvent pentru perioada studiata il re-
prezintd tripticul ,,Prabusirea lumii vechi” (1968).
Lucrarea se remarcd si prin maniera de abordare
liniar-graficd a continutului formal stilizat. Desi
formele sunt modelate ,,plat’, ele primesc o deose-
bita expresivitate gratie caracterului stilizdrii con-
structiv-conventionale (intemeiata pe conotatie),
precum si datoritd texturii grafice, contrastului
tonal si plasticii liniare sugestive. De altfel, anume
expresivitatea continutului grafic raportata la ca-
racterul conventional al formei permit perceperea
instantanee, dar intuitiva, a imaginii. Acest fapt
pronunta un acord abstract dintre esenta si forma,
raportand imaginii caracteristicile simbolului.

Or, tripticul ,,Prabusirea lumii vechi” (1968),
la fel ca si alte stampe in acvaforte ale lui Gh. Vra-
bie realizate in perioada analizata — ,Santinela”
(1968), ,,Ostasul cdzut” (1968), ilustratiile de carte
la ,Harap Alb” de I. Creanga (1967), ,,Poezia po-
pulard” de M. Eminescu (1970) si ,Viata noud” de
Dante (1971) - sunt printre primele compozitii
tematice din perioada postbelica, bazate pe per-
cepere semanticd si care detin un continut sim-
bolistic. De cele mai dese ori, autorul suprapune
spatiul si timpul: ordoneazd in registrele structu-
rale ale aceleiasi imagini diferite secvente spatial-
temporale, stabilind astfel un acord abstract, su-
gestiv-simbolic dintre eveniment si post-factum,
dintre trecut si prezent. Semantica imaginii se in-
temeiaza pe reprezentarea conventionald a formei
si negarea spatiului, pe integrarea intr-un camp
vizual a diverselor secvente spatial-temporale,
precum si pe maniera specificd de stilizare a figu-
rativului §i expresivitatea tusei grafice. De altfel,
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simbolismul in opera lui Gh. Vrabie indispensabil
se intemeiaza pe estetica ,,continutului’, care rele-
va coerenta simbolului si a stilului prin interme-
diul ,,gestului expresiei” si pune in valoare calita-
tea reprezentarii conventionale a formei.

Prezintd interes aparte si stampele realizate de
Gh. Vrabie in deceniul urmator - ciclul ,,Hipism”
(1972), ,Scranciobul” (1974), ,Macarale deasupra
orasului” (1975), ,Iragedia de la Réabnita” (1975),
,Oras reinnoit” (1977) s.a. Acestea reflectd, de
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